ESTETIK VE SANAT FELSEFESI
Vize Ders Ozeti

GIRIS

Giinliik hayatimizin da i¢inde olan “estetik™ kelimesi felsefede 6zel bir arastirma

alanin adidir. “Estetik’kelimesi Yunanca “duyular yoluyla algilama” anlamina gelen
aisthanomai kelimesinden gelmektedir. Aisthesis de algi, duyum anlaminda kullanilmistir.
Buna gore “estetik” kelimesi 6ziinde duyularimizin, algilarimizin ortaya koydugu bilgi
anlaminda kullanilmis bir epistemolojik kelimedir.

“Estetik” kelimesini epistemolojik baglamindan koparmadan “duyusal bilgi” anlaminda
kullanan ama ayn1 zamanda estetigi 6zel bir aragtirma alan1 yapan ve hatta yayimladigi
Aesthetica adli yapitiyla estetigi bir bilim gibi ele alan ilk felsefeci on sekizinci yiizyilda
yasamis olan Alexander G. Baumgarten dir.

Baumgarten rasyonalistlerin kullandig1 “akil yoluyla acik ve secik olarak bilinen” ve “duyular
yoluyla acik ve secik olarak bilinemeyen” kavramlar ayrimini temel alarak estetigi acik ve
secik olmayan bir bilginin yani duyusal bilginin bilimi olarak tanimlamistir.

Aciklik ve seciklik rasyonel bilginin dl¢iisiiyken acik ve secik olmamak (bulanik olmak)
duyusal bilginin (estetik bilginin) dlciisiidiir.

Iste duyusal bilginin mantigini arastiran alamn adi da estetiktir.

Baumgarten “estetik’ kelimesini 6zellikle sanatta “glizelin duyular yoluyla algilanmasi1™
anlaminda kullandi. Bagka bir deyisle, estetik duyusal yetkinligi yani giizelligi aragtiran bir
alan oldu.

ESTETiIK Mi SANAT FELSEFESi Mi? SANAT FELSEFESINI DE KAPSAYAN BiR
FELSEFE ESTETIGIN OLANAGI

Sanat felsefesi ad1 altinda yapilan arastirmalar 6zellikle yirminci yiizyildan itibaren hiz
kazanmistir. Bununla birlikte tek tek sanat dallarinin ortaya ¢ikisi tabi ki estetigin dogusundan
¢ok daha eskidir ve “sanat felsefesi” adiyla olmasa da “sanat {izerine diistinme” tarihte yerini
almistir.
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Antik Yunan*a dayanan bu estetik-sanat felsefesi ayrikliginin giiniimiizde de bir kisim
diistintirlerce benimsendigini sdyleyelim. Bu diisiiniirlere gore 6rnegin estetik, dogada ve
sanatta giizeli arastirirken sanat felsefesi_sanati arastirmaktadir.

Yine estetik, duyusal yetkinlik olarak Baumgarten®“in de gostermeye calistig1 gibi, giizeli
arastirirken, sanat felsefesi tek tek sanat dallarini felsefi boyutta inceleyebildigi gibi_sanatin
nasil tanimlanacagi ya da bir ereginin olup olmadig1 gibi konularida ele alir.

Estetigin glizellik fenomenini inceledigini diisiinen kimi filozolara gére tam da bu nedenle
“estetik” sozciigii bu aragtirma alani i¢in uygun diismemektedir. Mademki s6z konusu olan
giizelin arastirilmasidir, o halde bu disiplinin adinin da bu duruma uygun olarak “giizellik
bilimi” ya da “giizellik teorisi” gibi bir sey olmasi1 gerekir.
v" Nitekim, on sekizinci yiizyilda yagamis olan Alman filozolardan Herder bu bilime
Yunanca giizel anlamina gelen “kallos” s6zciigiinden tiiretilen “kalligone "adini;

v on dokuzuncu yiizy1ll Alman filozolarindan olan Hegel de giizel sanat
felsefesi. “kalliologie” adin1 vermistir

Felsefe tarihinden yapti§imiz bu saptamalar estetigin alaninin giiniimiizde de
“glizel” ile siirlanmis oldugu izlenimini dogurabilir. Ancak bu dogru degildir.

Gilinlimiize yakin bir 6rnek olarak

v Frank Sibley“in “estetik ozellikler” listesiniverebiliriz. Bu listede dengeli, sakin, giiglii
narin, duygusal, zarif ve gosterisli gibi 6zellikler bulunmaktadir..

v' Kant, giizeli inceledigi gibi yiiceyide estetik alan igerisine dahil etmistir.

v" Schiller, hos,cekici, soylu, duyusal ve ¢ocuksuyu estetik deger olarak goriir.

v Rosenkranz da ¢irkinligi estetik alana katmigtir

Tiim bu 6rneklerden anlasilacag lizere estetigin alanini yalnizca “giizel” ile sinirlandirmak
estetigin alanini1 gereksiz ve haksiz yere daraltmaktir.

o [Estetik aslinda sanat felsefesini de icine alan daha genis bir arastirma alanidir.

v Charles Lalo gibi diisiiniirlere gore sanat estetigin uygulama alani olarak da
goriilebilir. Estetigin gercek nesnesi sanattir.

ESTETIGIN PROBLEMLERG
Giizellik
“Giizel” kavrami estetigin en temel kavrami olmus, daha 6nce de anlattigimiz iizere kimi

filozolara gore bu alanin adini bile belirleyecek kadar 6nem kazanmustir.

v' Platonda giizel olan yalnizca “giizel ideasi”dir.Giizelin ele alinig1 aslinda Platon*dan
daha Oncesine dayanir.
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Ornegin M.O. 6. Yiizyilda yasamis olan Yunanli filozof Pythagoras Platon“un yaptigina
benzer bir sekilde giizel olan1 kendi evren anlayisinin biitiinii igerisine yerlestirmistir. Ona
gore_en giizel sey uyumdur. Pythagoras,evrenin adeta bir miiziginin, melodisinin olduguna
inanmis, gokyliziindekiyildizlarin, ayin, giinesin dans ederek donerlerken uyumlu bir ses
cikardiklarini iddia etmistir. iste bu da ona gore giizel olandir.

v’ Aristoteles“te glizellikle ilgili ondan 6grendigimiz sey giizelin belli birbiiyiikliikle
ilgili oldugudur. Buna gére, “¢ok biiyiik” ve “cok kii¢iik” olan, yani kavrama
gliclimiizli asan bir sey giizel olamaz

Antik Yunan“da rastladigimiz bir yaygin goriis de “glizel” kavramu ile “iyi” kavrami nin bir
tutulmasidir. Bunun i¢in kullandiklar tek bir sozciik bile vardir: kalokagathia (kalos: giizel,

agathos: iyi).

Gizel ile ilgili karsit goriislerden de s6z etmek miimkiindiir.

v' Tertullianus giizeli seytani bir sey ,seytan tarafindan tohumlari atilmis diinyevi
arzularin gizli bir yaniltmacasi ,baska bir deyisle seytanin bir oyunu olaraknitelemistir.

v" Plotinos*a gore ise giizellik ilahi olanin yeryiiziindeki tezahiirt/goriinimudiir

v Augustinus®“a gore de bir kimsenin ruh ve beden giizelligine sahip olmasiigin
Tanr1“nin mitkkemmel olan giizelligine yaklagsmasi1 gerekmektedir.

Bununla birlikte on sekizinci ylizyildaki yaygin goriis hepimizin giizellik yetisine ya da
giizellik i¢ duyusuna sahip oldugumuzdur.

v" Francis Hutcheson, érnegin, on yedinci on sekizinci ylizy1l deneyimcilerinin deneye
dayal1 bilgi anlayisin1 estetikte gostermeye ¢alisarak sanatin temeline i¢sel duyuyu
koymustur.Hutcheson bir nesnede “tekdiizelik ve cesitliligin bilesik oran1” oldugunda
kiside giizel diistincesinin dogdugunu iddia etmistir.

v Kant ta “giizel”i “hos”tan benzer sebeplerle ayirmistir. Ona gore“hos” duyusal bir
ogedir ve nesnelere belirli bir ilgiyle ya da ¢ikarla yaklasmamiz sonucu
olusmustur.oysa giizelde bir ¢ikarsizlik vardir.

v Guy Sircello giizelin ilkelerinin bulunabilecegini iddia ederek yeni bir gilizellik
kuram1 ortaya atmistir. Ona gore biitiin_giizel nesnelerdeki ortak dzelliklerin ne
oldugunun bulunmasi gerekir. Sircello*ya gore hi¢ bir 6zellik kendi basina, genel
olarak giizel degildir. Belirlibir nesneye uygulandiginda ancak giizel olabilir.

Ornegin, tek bagma “berraklik”da “tenin berraklig1” da genel olarak giizel kabul
edilemez. Giizel olan belirli bir kisinin (6rnegin Ayse“nin) teninin berrakligidir1975“te
yayimlanan_(Yeni Bir Giizellik Kurami) adli yapitinda “renk giizelligi”ni

arastirir. Glizelligin duyumsanur bir etkisi vardir.Canlilik bir rengin giizel olmasinda
onemli bir role sahiptir Canlilik ve renklerin giizelligi lizerine yaptig1 bu aragtirma
Sircello*nun niteliksel derece 6zelligi adin1 verdigi bir kavrami bulmasini saglamistir.

v" Alexander Nehamas™in tam bir tanim niteliginde olmasa da giizele dair yorumuna
kisaca bakarak bu boliimii tamamlayalim. Ona gore giizel, bir “mutluluk vaadidir”.

www.acikogretim.biz



http://www.acikogretim.biz/

Estetik Ozellikler

Bu baglamda bir nesnenin, 6rnegin nesnel 6zelliklerine benzer bir sekilde, estetik
ozelliklerinden gerekli ve yeterli kosullar1 igeren listeler yapilarak s6z edilebilir mi?
Bir nesnenin mor renkte olmasindan, hafif olmasindan, kosegen olmasindan s6z
edebilmemize benzer bir sekilde kimi “estetik” dzellikler bulabilir miyiz?

Bu anlamda “estetik 6zellikler” tartismasini ¢agimizda baslatan diistiniir Frank Sibley
olmustur. Sibley*“in (Estetik Kavramlar) adli1 1959*da yayimlanan makalesi yirminci yiizyil
analitik (¢ozlimleyici) felsefe igerisinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmistir.Bu listede
dengeli, sakin, gliclii, narin ve zarif gibi terimler bulunmaktadir. Sibley“e gore sayet bu
listedeki terimlerin ne tiir terimler oldugunu kavrayabilirsek “estetik 6zellik” kavramini da
genel olarak kavramis olacagimiz i¢in bu listeyi genisletmemiz miimkiin olacaktir.

Dengeli* terimi 6rnegin, bigimsel bir terimdir.

Sakin® terimi Sibley*e gore duygularla ilgili bir terimdir.

Giigli* terimi bir takim ¢agrigimlar yaratan bir terimdir.

Keskin* terimi de benzer bir sekilde kimi ¢agrigimlar yapar.

zarif” terimi deger bigen bir terimdir. Listede olmayan ancak ekleyebilecegimiz_,ince"
terimi de oyledir.

e Narin® terimi de ikinci diizey algisal bir 6zelliktir. ,,Coskun® terimi de bu anlamda
aynen ,,narin“ terimi gibidir

Sibley*“e gore eger listeyi bu sekilde genisletebilirsek ve sanat eserlerinin, “agirlikli olarak
kirmiz1” ya da “dikdortgen bigiminde™ gibi, baska 6zelliklerini disarida birakirsak, estetik
ozellikleri estetik olmayan 0zelliklerden ayirt edebiliriz.Eger Sibley hakliysa, biz bir resmin
,»dengeli” oldugunu, bir bestenin ,,zarif"* oldugunu sdyledigimizde yaptigimiz bu yorumlar
oznel degil nesnel tasvirlerdir.

Denge* terimi Sibley“in terminolojisinde estetik bir kavrama ya da begeni kavramina
doniisiir. ,,Dengeli gibi ozellikler “_baglt”, “ortaya ¢ikarian”’ dzelliklerdir. Sibley“in
begeniden anladig1 sey olagan kullanimiyla “herkesin begeniye sahip olmas1™ degil estetik
terimleri 6zel olarak nasil kullanabilecegini bilmektir

v' Ted Cohen 1973“de yayimlanan (“Estetik/estetik-olmayan ve Begeni
Kavrami:Sibley*“in Gorlisliniin Bir Elestirisi”’) baglikli yazisinda Frank Sibley“in
begeniyle ilgili goriisiine kars1 ¢ikmistir. Ona gore estetik terimlerin dogru bir sekilde
kullanilmalar1 i¢in begeni gerekli degildir. Cohen ayrica estetik 6zelliklerle estetik
olmayan 6zellikler ayrimin1 da sorgular ve yine Sibley*“in listesini elestirmek i¢in her
iki kategoriye de uygulanabilecek olan bir terimler listesi ortaya atar.

Ornegin, , ciiretkar”, ,giiclii”, ,muhtesem, , cizgisel,, dinlendirici* gibiterimleri hangi
kategoride ele alacagimiz siiphelidir.

Guiclii™ terimi bir lokomotife uygulanacak olursa genellikle estetik olmayan bir 6zellige
karsilik gelir. Oysa Beethoven™in ii¢iincii senfonisine uygulansa estetik bir dzellik olacaktir.
Ayni sekilde ,,ciiretkar” terimini bir asker i¢in sdylemekle bir avangard tiyatro oyunu i¢in
sOylemek farklidir Cohen“in elestirisi “estetik ozellikler” listesi olusturmaya ¢alismanin bosa
cikacak bir ¢caba oldugu yoniindedir.Ona gore estetik 6zellikleri estetik olmayan 6zelliklerden
ayirt edemeyiz.
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Estetik Deneyim

Estetik 6zelliklerin farkini ortaya ¢ikaracak olan estetik 6znelerin ne yasadiklarini anlamaya
caligalim

Soracagimiz sorular sunlar olacak:
e Gergekten estetik deneyim adini verebilecegimiz bir deneyim tiirii var midir?
e Estetik deneyim yalnizca duyulara dayali bir deneyim midir yoksa diisiinsel bir tarafi
da var midir?
e Estetik deneyimi herkes yasar m1 yoksa bu deneyim yalnizca belirli bir begeniye
sahip, kendini yetistirmis kisiler tarafindan m1 yaganabilir?
e Estetik deneyimin nesnesi nedir?

Estetik deneyim konusunda iki yaygin goriis bulunmaktadir.
Bu goriislerden biri bicimcilik digeri ise baglamciliktir.

Bigimcilik, estetik deneyimin nesnesini_bicimsel 6zellikler olarak kabul eder. Renk, sekil,
cizgiler, ses, yapi, kalip gibi 6zellikler bicimseldir. Buna gore bir kisinin estetik deneyim
yasamasi dikkatinin ilgili nesnenin bigimsel 6zelliklerine yonelmesini gerektirir. Bigimcilerin
anladig tlirden bir estetik deneyim ayn1 zamanda kisinin s6z konusu nesneyle kendisi arasina
mesafe koymast anlamina gelmektedir.

Baglamcilik goriisii ise bigcimeiligin tam tersidir. Estetik deneyim i¢in bi¢cimsel 6zellikler tek
basina yeterli olmaz, i¢erik son derece 6nemlidir. Hatta baglamcilara gore kimi durumlarda
icerik bicimden ¢ok daha 6nemli olabilir. igerige dikkat etmek, ilgili nesneyle araya mesafe
koymamaktir

v Kant bigimei goriigiin temsilcilerindendir. Ona gore nesneler yalnizca bigimlerinin
algilanmalariyla zevk uyandirdiklarinda estetik deneyimler de keyisi olurlar.

v’ John Dewey 1958 de yayimlanan Art as Experience (Deneyim olarak Sanat) adli
yapitinda estetik deneyime iki temel karakter yiikler. Bunlardan ilki “birlik”
ve“tamamlanmishik”tir. Bu iki nitelik olmadan deneyim olusamaz. Dewey“e gore
estetik deneyimin ikinci karakteri daha ziyade anlama yetilerimizle ilgilidir.

v Monroe Beardsley Bigimci goriisii savunan bir diger diisiiniir e gore de estetik
deneyimde 6znenin dikkati fenomenal (goériingiisel) nesnededir.Beardsley estetik
deneyimi Dewey gibi “birlestirilmis”, “tam” ve “yogun” olarak tasvire der.

v George Dickie (1965) estetik deneyimin hem Dewey hem de Beardsley tarafindan
yapilan tasvirlerine karsi ¢ikar. Dickie“ye gore tamamlanmis ya da bigimselanlamda
birlige sahip olan bir sanat yapit1 olabilir ancak ayn1 seyi bir deneyim i¢in sdylemek
miimkiin degildir.Deneyimler i¢in genellikle bu ifadeler kullanilmaz. Bunlari
kullanmak, Dickie*ye gore, algi ile alginin nesnesini karigtirmaktir. Ona gore,
tamamlanmis bir eseri géormek ya da duymak tamamlanmis bir gérme ya da duymaya
sahip olmamiza yol agmaz.

v' Eddy Zemach (1997) da bu elestirilere ek olarak deneyimin tam olmasindan s6z
ettigimizi varsaysak bile 1y1 sanat eserlerini bu yoldan tasvir etmedigimizi dile getirir.
1yi sanat eserlerini degerlendirmek benzer eserlerle daha 6nce yasadigimiz
karsilagmalari, sonra karsilasacaklarimizi ve bagka nesnelere bagvurmamizi gerektirir.
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Ayrica Zemach“a gore Dewey ve Beardsley estetik deneyimi yalnizca olumlu
terimlerle nitelendirmislerdir. Oysa estetik deneyimde olumsuz estetik 6zellikleri de
deneyimleriz: Cirkinlik, kasvetlilik, sikicilik gibi 6zellikler.

Estetik deneyimi herkes yasar mi1 yoksa bu deneyim yalnizca belirli bir begeniye sahip,
kendini yetistirmis kisiler tarafindan mi1 yasanabilir?”’sorusu tizerinde biraz diisiinelim

Bu soru ortada bir deneyim oldugunu kabul etmekte ancak bu deneyimin herkes tarafindan
degil de belirli bir kesim tarafindan yasanabilme olasiligini da diisiinmemize yol agmaktadir

Nitekim David Hume ve sonrasinda Frank Sibley ayni nesne karsisinda bazilarinin estetik
deneyim yasadiklarini bazilarinin ise yasamadiklarini savunmuslardir.Onlara gore yalnizca
begenisi olan ya da 6zel bir tiir duyarliligs olan kisiler bu deneyimi yasabilmektedirler.

Estetik Tutum

Estetik deneyimle yakindan ilgili bir kavram da “estetik tutum” kavramidir. Ozellikle

18. ylizyildan bugiine estetik nesnelerin ya da estetik 6zelliklerin algilanmasinda 6zel bir
tutumun (estetik tutum) da rolii olup olmadig tartisma konusu olmustur.

Estetik tutuma sahip olmak ¢ogu zaman bilissel tutum, kisisel tutum ve pratik tutum gibi
Oznelerin takinabilecegi diger tutumlardan ayirt edilmistir.

= Bir nesneye ya da olaya onun hakkinda bir seyler 6grenebilmek i¢in yaklagiyorsam
tutumum bilissel,

= kendimle ilgili kimi seylerle benzerlik kurmak i¢in yaklasiyorsam tutumum Fkisise/

= kullanighilig1 agisindan yaklasiyorsam da pratik olarak kabul edilebilir.

* Bu tutumlardan farkl olarak estetik tutumun “eregini kendinde tasidig1”,bir bagka seye
hizmet etmedigi, yoneldigi nesne ya da olaydan yalnizca zevk almak adina zevk almak
icin yoneldigi iddia edilmistir

Burada s6ziinii edebilecegimiz onemli bir kavram ilgisizlik kavramidir. Bu kavram estetik
nesnenin iem pratik kullanimina karsi ilgi eksikligi (ilgisiz kalmak) anlaminda hem de sz
konusu nesnenin varolusuyla ilgilenmemek anlaminda kullanilir.

v’ Kant“a gore takindigimiz estetik tutum sonucu estetik bir yargida bulunurken nesnenin
varolusuyla ilgilenmeyiz yalnizca goriiniisiiyle ilgileniriz. Nesnenin kullanimiyla ilgili
de herhangi bir ilgi beslemeyiz. Nesneyle yalnizca seyrine dalmak anlaminda
ilgilenirizKant™in bi¢gimei goriisiin temsilcilerinden oldugunu soylemistik. Nitekim
“seyre dalma” ve “ilgisizlik” kavramlar1 6zellikle bigimci goriisii destekleyen
kavramlardir. Estetik 6znenin yoneldigi nesneyle arasina mesafe koymasi, nesnenin
seyrine dalmasi ve nesneye “ilgisiz’kalmasini saglayan en 6nemli etkenlerdir.

v Edward Bullough “ilgisizlik” kavramina “duygusal ayrilma’yi eklemistir.Ona gore
ornegin trajik bir oyunu dogru bir sekilde degerlendirebilmemiz i¢in sahnede olup
bitenlere miidahale etmekten kendimizi alikoyacak kadar oyundan ayrilmaliyiz.

v Eddy Zemach ilgisizlik kavramina siipheyle yaklagmistir. Ona gore yalnizca estetik

alandaki ilgiye ilgisiz demek yanilticidir. Kant“in belirlemelerinin aksine, estetik
olarak algiladigimiz nesnenin gergek varolusuna kars1 ilgiliyizdir.
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v Kendall Walton ve Arthur Danto ya gére de bir sanat yapitinin nasil sinisandirildigi
kisinin algiladig1 estetik 6zellikleri etkiler.

Estetigin Dile Gelisi: Bir Deger Yargisi1 Olarak Estetik Yarg:

Bu boliimde estetik arastirma alaninin kullandigi dili anlamaya ¢alisacagiz. Estetik
nesnelerle ilgili bir ifade kullandigimizda yani bir doga nesnesi ya da bir sanat yap1
tina estetik bir yiiklem yiikledigimizde bir yargida bulunmus oluruz. Bu yargi bir
deger yargisidir. Baska bir deyisle estetik fenomen dile geldiginde 6zneye ait bir
deger yargisi olusur.

Gerceklikle ilgili yargilar “Su H20“dur” gibi herkesin iizerinde anlagabilecegi tiirden
yargilardir.

Deger yargilari ise bir degerlendirme sonucu olustuklari igin gergeklikle ilgili yargilardan
farklidirlar. Deger yargilari arasinda en yaygin olanlar etik ve estetik deger yargilaridir.

Ucg tiir estetik deger yargis1 vardir:
1) Big¢imi “A, B’den daha iyidir” olan karsilastirmali yargilar:

Ornek:
» Hamlet Othello“dan daha iyidir” (ayn1 yazarin iki oyunu karsilastirilir)
» Shakespeare, Christopher Marlowe“dan daha iyidir” (Elisabeth doneminden ikiyazar
karsilastirilir);
» Shakespeare gelmis gegmis en 1yl yazardir” (Shakespeare diger tiim yazarlarla
karsilastirlir).

Bu 6rneklerin ortak noktasi hepsinin de olgularla ilgili deger yargilar1 olmalaridir.
2)Bicimi “A, B’dir” olan mutlak yargilar.
Ornek:

» Hamlet miithis bir oyundur *“ (Hamlet™i bir deger dlgegine yerlestiriyorum);

» Hamlet miithistir ¢ctinkii ahlak salolarak karmasiktir”. (Ahlaksal karmasa 6zelliginin

Hamlet"i degerli kilan bir 6zellik oldugunu sdylemis oluyorum.)

Her iki 6rnegi de mutlak yargi 6rnegi olarak verdik

3) Belirli bir bicimde olmayan, kendi icinde deger taGidigina inanilan ve “estetik
duygunun kendine yonelik” olan estetik deneyim yargilari:

Ornek: Degerli olan Hamlet oyununun kendisi degil benim Hamlet oyunuyla ilgili yasadigim
deneyimdir.Burada sordugumuz soru yargida dile getirdigimiz seyin nesnenin kendisiylemi
yoksa bizim o nesne ile ilgili deneyimimizle mi ilgili oldugudur. Eger ikincisiyse “estetik
deger” den anlasilan sey “duygunun degeri’dir.

> “Estetik yargilar 6znel mi yoksa nesnel midir”? sorusu tizerinde biraz duralim.

Kant’m estetik deneyim konusunda bi¢imei goriisii savundugunu séylemistik. Estetik yargi
konusunda da_6znelciligin yolunu acmustir. Estetik yargi ilk olarak detayli bir sekilde Kant
tarafindan ele alinmistir. Kant estetik yargiy1 begeni yargistyla ayni anlamda kullanir.
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Begeni ise “giizeli yargilama yetisidir.”Onunla belirlenim zemini éznel olmaktan baska
tiirlit olamayani anlariz. Demek ki begeni yargilar1 mantiksal yargilardan 6znel olmalariyla
ayrilirlar. Oznel olmalarinin en belirgin nedeni de zevk duygusuna dayanmalaridir. Zevk
duygusuna dayanan estetik yargilar 6znel olmalar1 nedeniyle de dogrulanamazlar. Kant“a
gore begeni yargilari her ne kadar 6znel olan zevk duygusuna dayansalar da evrensellik
iddiasindadirlar. Bunun nedeni, sz konusu zevkin tiim rasyonel insanlarda ortak olan
imgelemle anlama yetisinin uyumlu oyunu sonucu ortaya ¢ikan “¢ikarsiz” bir zevk olmasidir
Iste Kant bu nedenle giizel olan1 hos olandan, yararli olandan ayirmak istemistir.Kanarya
sampanyasi hostur” demek “Benim icin hostur” demektir.

» Buna gore hos agisindan gegerli olan ilke sudur :Herkesin kendi (duyu) begenisi
vardir.

= Diger taraftan giizel yargisinda durum degisir. Dinledigim bir konser ya da gordiigiim
bir mimari yapi i¢in “benim i¢in giizeldir” yargisinda degil “benim i¢in hoGtur”
yargisinda bulunulur. Eger bir kimse, bir seyin giizel oldugunu sdyliiyorsa
“bagkalarinda da tam olarak ayn1 hoslanmayibekler; yalnizca kendisi i¢in degil, ama
herkes i¢in yargida bulunur ve sonra Giizellikten seylerin bir 6zelligi imis gibi s6z
eder.” Bagkalarindan da bu yargisina katilmasini bekler. Eger kendisininkinden farkl
bir yargiya varan olursa da onlar1 kinar. Estetik yargilar iste bu anlamda “6znel bir
evrensellik” tasirlar.

Sibley’e gore estetik yargilar estetik kavramlari nesnelere uygulayan yargilardir. Sibley
begeniden Kant“in anladigindan farkl bir sey anlar.Sibley“e gore begeni estetik terim ve
kavramlari kullanabilme yetenegidir.

Sibley“e gore li¢ tiir estetik yarg vardir:

1) tipik olarak estetik bir terim (“zarif”,“dengeli”, “satafatli” gibi)

2) estetik bir terim kullanmayan estetik yargilar (“yeterince solgun degil gibi).

3) deger bicen estetik yargilar (seylerin estetik anlamda iyi ya da kotii olmalari, miikkemmel
ya da siradan olmalar1 gibi).

Sibley yalnizca ilk iki yargi tiiriiyle ilgilenmistir.Bu iki yarginin da en 6nemli 6zelligi estetik
algy gerekli kilmasidir.

Bir elestirmen verdigi yargilarla bir nesnedeki estetik 6zellikleri gérmemizi saglar.
Peki elestirmenler bunu nasil yapmaktadir? Sibley yedi tane yoldan s6z eder:

1) Estetik-olmayan ozelliklere isaret ederek.

2) insanlarin gérmelerini istedigimiz 6zellikleri dile getirerek.

3) Estetik ozelliklerle estetik-olmayan 6zellikler arasindaki baglantiy1 gostererek.
4) Benzetme ve metaforlar kullanarak.

5) Tezat, karsilastirma ve anilar1 kullanarak.

6) Tekrar ederek.

7) Sozel olarak dile getirilenlerin disinda davraniglarimizi da kullanarak.

UNITE:2 SANATAILISKIN FELSEFEI ARASTIRMA
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GIRIS

Bu iinitede sanat dedigimiz etkinligin ne oldugunu anlamaya calisacagiz. Soyleyebilecegimiz
temel seyler bu etkinligin insanin yaratici iirlinii oldugu, bir siire¢ oldugu ve sanatci, sanat
yapit1 ve izleyici arasindaki iligkinin bir sonucu oldugudur.

Bu baglamda sanat etkinligi sanat¢inin yaratici edimiyle baglar, sanat yapitinin ortaya
cikmasiyla da sanatci ile izleyiciyinin bir araya gelmesi sonucu devam eder.

v’ lzleyiciler; sergilere, miizelere giden sanatseverlerden olustugu gibi sanatla daha i¢
ice yasayan sanat elestirmenleri, kiiratorler, organizatorler gibi insanlardan da olusmaktadir.
Sanatg1 ancak bir sanat diinyasi icerisinde sanatcidir.

Kiirator, sergi diizenleyicisi ya da sanat yonetmenligi olarak ifade edilebilir.

Sanat diinyasi; bir seyin sanat eseri olarak kabul edilmesi igin gerekli gériilen sanat kurami, sanat
tarihi bilinci, sanatcinin niyeti, sanat yapitlari mirasi gibi baglamlara ve sanat elestirmenleri, kiratorler,
organizatorler gibi birgevreye karsilik gelen bir terimdir.

. FELSEFE DUSUNMEDE SANAT KURAMLARI

1. Oykiinmecilik/Taklitcilik

Ele alabilecegimiz en eski ve uzun siire etkili olmus kuram oykiinmecilik/taklit¢ilik ya da
Yunancadan kabul edildigi bi¢cimiyle mimetik sanat kuramidir. Bu kuram Platon“la birlikte
baslamis ve on sekizinci yiizyila kadar da 6nemini korumustur. Bu kuram sanat1 yagsamin bir
yansimasi olarak sanatin en 6nemli islevini gercegi yansitmasi olarak gdrdiigili i¢in yansitmact
kuram; gercekteki nesnelerin temsil edilmeleri anlaminda da temsilci kuram olarak da anilir.

2.Bicimcilik

Bu goriis ayn1 zamanda sanati kuramsal olarak tanimlamaktadir. Bigimcilige gore bir seyi
sanat yapan o seyin bicimsel 6zellikleridir. Bir eserin tarihsel baglami ya da eserin
yaraticisinin hangi niyetle eseri yarattiginin bir dnemi yoktur. Oneml olan seyler renk, sekil,
cizgiler, ses, yapi, kalip gibi bigimsel 6zelliklerdir. Bigimci goriis sanat1 “anlamh bi¢im”
olarak tanimlar. “Anlamli bicim” de bu siraladigimiz unsurlar gibi belirli unsurlarin 6zgiin
birlikteligidir. Sanat1 gercekten sanat yapan yani sanatin dogasi, bigimsel unsurlar arasindaki
iliskidir.

v" Clive Bell gibi bigimcilere gore ¢izgilerin ve renklerin birlesimi bir nesneyi sanat eseri
yapar ve izleyici de ancak “anlamli bicim” temelinde bir estetik deneyim yasayabilir.

3.Duyguculuk

Adindan da anlasilacagi gibi duyguculuk ya da duygucu goriis sanatta en 6nemli unsurun
duygular oldugunu 6ne siirmektedir..Sanat duygularin tuval gibi, tas, sesler ya da kelimeler
gibi duyusal araglara aktarilmasidir.

v Duygucu goriisiin en 6nemli temsilcisi on dokuzuncu yiizyil Rus yazar ve
diisiiniirlerinden Leo Tolstoy’dur.

Tolstoy baslangi¢ noktasi olarak su soruyu sormustur: “Sanat insanligin yasaminda nasil bir
amaca hizmet etmektedir?”’Bu agidan yaklasilinca sanat Tolstoy“a gore insanla insan arasinda
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gergeklesen iliski araclarindan biri olarak kabul edilir. Sanat Tolstoy“un son derece deger
verdigi bir amag i¢in aractir: insanlik arasindaki birlik. Sanat ruhsal bir birlesme yaratir. Bu
birlesmeyi de duygularin iletilmesi sayesinde gergeklestirir.

Tolstoy sanat1 s0yle tanimlamaktadir:

» “Sanat bir insanin bilingli bir sekilde bir takim dissal isaretler kullanarak kendi
yasadig1 duygular1 baskalarina aktardigi ve baskalarinin da bu duygulardan etkilendigi
bir insan etkinligidir”

Buna gore bir sanat eseri ancak ve ancak;

a) izleyicisine bir takim duygular1 deneyimlemesine neden oluyorsa,
b) yaraticisi tarafindan tam da bunun igin amaglandiysa

C) yaraticisi ortaya ¢ikan duygular1 kendisi de yasadiysa sanat eseridir

4.Sezgicilik
Sezgici goriis ise hem bigimi hem de duyguyu reddeder.

v' Croce’ve gore , sanat fiziksel bir nesne ya da kamusal bir nesne degildir. Sanat daha
cok bir edimdir. Yaratici, biligsel ve tinsel bir edim.

Dolayistyla bu kurama gore sanat etkinliginin_en 6nemli unsuru, sanatgi-sanat yapiti-izleyici
ticliisiinii diigiiniirsek_sanat¢1 ve onun yaraticilifi olacaktir. Sanat Croce“ye gore bilginin ilk
asamasidir. Sanat, sanat¢ilarin kendi imge ve sezgilerini ifadeye doniistiirdiikleri bir bilgidir.

Doganin karsisinda yer alan sanat asla dogaya dykiinme olarak goriilemez. Sanatin gercek
islevi disavurumdur. Baska bir deyisle sanat¢inin igindekileri ifade etmesi,
dissallastirmasidir._Croce“ye gore ifade ile sezgi de ayni seydir.

v’ Sezgi; sanat¢inin yaratim siirecinde yasadigi bir defalik estetik yasantidir, sanatgimnin
kendi izlenimlerini nesnellestirmesidir

v ifade ise amag, duygu ya da diisiinceyi duyusal bir aragla ortaya koymaktir ve bunlar
yine kendisini ifade eden ve bagkalar yla iletisimde olan tarafindan deneyimlenir.

Bu anlamda lirik bir siir, epik bir siir birer ifadedir; resimler, heykeller, mimari eserler birer
ifadedir

5.iradecilik/istenccilik

Bu kuram daha 6nce anlatti§imiz kuramlardan biraz farklidir. Fark: sudur: Digerleri
gibi sanat1 basit bir sekilde tanimlamaz.

istencciligi savunan

v’ Dewitt Parker’agore, “anlamli bigim”, “ifade”, “sezgi”, “duygularin iletisimi” gibi
popliler sanat tanimlar1 hatali tanimlardir. Bu tiir basit tanimlar sanat i¢in gecerli
olduklar1 kadar sanatolmayan seyler icin de gecerlidir.

Parker*a gore sanat su ii¢ 6zellige sahiptir.
1) Dilek ve arzularin cisimlesmesi

2) sanatin kamusalligini ortaya koyan dil
3) hayal giiciiyle dili birlestiren uyum.
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SANATI TANIMLAMADAKI SORUNLAR

Yukarida soziinii ettigimiz sanat kuramlarinin sanati kuramsal olarak tanimladiklarini
sOylemistik. Gergekten de Platon*“dan beri binlerce yildir yapilan bu tanimlar1 gerc¢ek tanim
yani 6zsel tamim olarak kabul etmemiz olanakli degildir.

Bir sanat taniminin basarisiz olmasinin iki nedeni vardir.
1) Tliim sanat yapitlarinin sahip olmadigi bir 6zelligi siralayarak,
2) Yalnizca sanat yapitlariyla sinirlandirilamayacak bir 6zellikler kiimesi tanimlayarak.

Mademki bu sanat kuramlari sanat1 tanimlamada basarisizlar, sanatin tanimini yapmak
olanakli midir?

v" Morris Weitz “Estetikte Kuramin Rolii” adli makalesinde beklenilen dogru sanat
kuraminin hi¢bir zaman gelmeyecegini ve felsefecilerin “sanatin dogasi nedir?”
sorusunu baskasorularla degistirmeleri gerektigini savunmustur.

Weitz, sanatin yanlis anlasilmasiyla ilgili olarak ii¢ saptama yapar

1) Sanati tanimlayabilmek i¢in kuram one siiremeyiz ¢ilinkii sanat zaten tanimlanamaz.
2) Zorunlu ve yeterli kosullari 6ne siiremeyiz ¢linkii sanatin zorunlu ve yeterli
kosullar1 yoktur.

3)Sanat kavramini kapah bir kavram olarak degerlendiremeyiz ¢linkii sanat a¢ik bir
kavramdir.

Gergek ya da 6zsel tanimbir seyin dogasini ortaya koyan tanimdir. Buna gére tanimlanan seyin
zorunlu ve yeterli kogullar belirlenir.

Bir kavramin nasil uygulanabilecegiyle ilgili olarak zorunlu ve yeterli kosullar belirleyebilirsek bu
kavram kapali bir kavramdir.

Diger taraftan eger bir kavramin uygulanis sartlari degistirilebilir ve dizeltilebilirse bu kavram ag¢ik bir
kavramdir.

Aile benzerligi kavrami birbirine hepsinde ortak olan tek bir 6zellikle degil rtisen benzerlikler
dizisiyle baglanabilen seyler igin kullanilan bir kavramdir

Weitz Wittgenstein’dan aldig1 aile benzerligi kavramini sanata uyarlar. Buna gore tiim
sanatlar1 n paylastig1 bir oz bulma arayis1 bir kenara konmustur. Bunun yerine sanat
yapitlarinin birbirleriyle olan benzerlikleri bulunmalidir. Miizigin, heykelin, resmin,siirin,
dansin ve digerlerinin paylastigi, tiim bunlar1 “sanat” yapan ortak bir 6z yoktur.

Yine Weitz’a gore, “sanat” kavrami hem betimlevici hem de degerlendirmesel anlamda
kullanilmaktadir. Bagka bir deyisle, “Bu bir sanat eseridir” dedigimizde bir seyi ya
betimliyoruzdur ya da degerlendiriyoruzdur.

Islevselci goriisii savunanlara gore de sanat belirli bir amaca hizmet etmektedir.Buna gore bir
sey ancak bu amac1 ger¢eklestirirse sanat eseri sayilabilir.
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v' Monroe Beardsley’e gore 6rnegin, bir sey ancak estetik deneyim yagatabilme
niyetiyle yapilmigsa sanat eseridir.

v Stephen Davies’e gore Weitz“mn bu goriisiinde soyle bir problem vardir. Sanat
yapitlarinin birbirleriyle olan benzerlikleri bulunurken aslinda her sey her seye
benzeyebilir ya da benzetilebilir. Dolayisiyla benzerlikleri temel alan bir goriis sanat
kavraminin birligini, biitiinligiinii agiklayamaz.

Ornegin:Marcel Duchamp’in hazir nesneleri heykele benzetilebilir ya da benzetilmeyebilir.

v Davies’in Weitz"1 elestirdigi ikinci bir nokta da_Weitz“in sanat kavramini agik kavram
olarak ele almasinin sorunlu oldugudur. Weitz“a gore sanat degisken ve dngoriilemez
bir i¢erige sahip oldugundan kapali bir kavram olamaz. Ne var ki Davies bu goriisiin
inandiric1 olmadigini sdyler. Ona gore 6rnegin yedigimiz yemekler kiimesi giin
gectikce genisler ve kimi zaman igerisine yeni ve sira dist 0rnekler alir. Ancak
Davies“e gore burada degisen sey sanatin tanimlayici 6zellikleri degil kiimenin
elemanlaridir.

Weitz sanat eserlerinin ortak bir 6zelliginin olmadigi konusunda hakli olabilir ancak bu
goriisten yola ¢ikarak sanatin tanimlanamayacagi sonucuna degil olsa olsa sanatin tanimlayici
ozelliklerinin algilanamaz, bagintisal ézellikler oldugu sonucuna varilabilir

Sanatin zorunlu ve yeterli kosullardan yola ¢ikarak tanimlanamaz oldugunu savunan ve
Weitz“in goriisiine benzer bir goriisii savunan felsefecilerden biri Amerikali sanatg1 ve
estetik¢i Paul Ziff dir.

Weitz ile Ziff’in_ortak goriisii “yeni sanat anlayisi” olarak adlandirilabilir. Bu goriise gore
“insan yapimi olma” 6zelligi de dahil olmak {izere sanat yapiti sinifina giren iiyelerin hig bir
ortak 6zelligi bulunmamaktadir.1968 de yayimlanan “Bir Sanat Yapitini Tanimlama
Meselesi” adli makalesinde Ziff bir nesnenin sanat eseri oldugunu sdyledigimizde sanati
belirli bir 6zellikler kiimesinin alt kiimelerini bulma yoluyla tanimladigimizi iddia etmistir.
Ziff bu baglamda tipik érnekler adin1 verdigi bir goriisii savunmustur. Buna gore daha
oncesinden kabul edilen sanat yapitlar1 yeni yapitlar i¢in birer tipik 6rnek olusturabilir.

Paul Ziff’i tipik érnek goriisiine gotiiren uslamlama, belirli nesneleri 6§renme bi¢imimizden
yola ¢ikarak bu 6grenme bigimini sanat dallarina uyarlamaktir.

Ornegin, “kitap” kelimesinin kullanimini bilmeyen bir cocuga kitabin ne oldugunu
Ogretmenin en iyi yolu ona bir kitap gostermek olacaktir.

Sanat eserlerindeki tipik 6rnek icin Ziff, Fransiz ressam Nicolas Poussin’den segtigi Sabinli
Kadinlara Saldiri adli resmi sOyle tasvir etmistir: Bu resim her seyden 6nce bir resimdir;
yapilmis bir nesnedir ve hatta bilingli olarak ve belirli bir teknik ve 6zenle yapilmistir; ressam
bu resmi insanlarin gorebilecegi ve seyredebilecegi bir yere konmasi amaciyla yapmistir;

SANATI FARKLI SEKILLERDE TANIMLAMAK

Yirminci yiizyilin sonlarina dogru gelistirilen sanat tanimlar1 sanatin 6zsel 6zelliklerini
aramak yerine bagintisal ozelliklerini aragtirmis ve bu dogrultuda sanati karmasik bagintisal
ozellikler biitlinii olarak tanimlamustir.

12
www.acikogretim.biz



http://www.acikogretim.biz/

acikog biz

Sanatin 6ziiniin bagintisal oldugunu savunan felsefecilerin baginda Arthur Danto George
Dickie ve Jerrold Levinson gelmektedir.

v Danto“nun estetik tarihine en onemli katkis1 dikkatimizi sanat yapitlarinin alg:
lanamaz ozelliklerine ¢evirmesidir. Ona gore bir seyin sanat sayilabilmesi goziin
gormedigi sanat diinyasina baghdir.

v Dickie de Danto“nun “sanat diinyas1” kavramini kullanarak bir tanim verir. Buna
gore_“bir sanat eseri bir sanat dlinyasina sunulacak sekilde yaratilmis tiirden bir insan

yapimidir.”

v Levinson“a gore de bir seyi sanat eseri yapan sey bu eserin daha 6ncekisanat
eserleriyle olan iligkisidir.

Simdi bu li¢ goriisii ayrintili bir sekilde ele alalim

Arthur Danto 1964 de yazdig1 “Sanat Diinyas1” adli makalesinde popiiler kiiltiiriin Ginlii
Amerikal1 sanatgilarindan olan Andy Warhol un yapitlarindan Brillo Kutularn“nin hangi
gerekcelerle bir sanat yapiti olarak kabul edildigini tartigir. Yazida su soru sorulmaktadir:
“Eger Warhol“un Brillo Kutulari gdriiniiste olagan Brillo kutularindan ayirt edilemiyorsa nasil
oluyor da biri sanat yapiti olabiliyor?” Danto*ya gore bunun nedeni belirli bir sanat kuraminin
olmasidir. Sanat diinyast, belirli nesnelerin birer sanat yapiti olmasini saglamaktadir. “Sanat
diinyas1 nin i¢ine sokulmus olmak”, Danto*ya gore, biitlin sanatlarin 6ziinii olusturan seydir.

George Dickie, Arthur Danto“nun goriistinii belirli yonden gelistirerek “kurumsal sanat
kuramm” anlayisini ortaya atmistir. Bu anlayisa gore bir seyi sanat eseri yapan o seyin nasil
goriindiigii, duyuldugu vs. ya da hangi malzemeden yapildig: gibi igsel 6zellikleri degil bu
seyin bir kurumla nasil ilintili oldugudur. Buna gére “sanat” denen kurum olmadan sanat
eserlerinden soz edilemez

» Dickie"nin ve Danto“nun goriisii en sik “sanat diinyas1” kavraminin muglaklig ve
yapaylig1 nedeniyle elestirilmistir.

Jerrold Levinson tam da bu goriise karsi ¢ikarak sanat¢inin zihninde sanat olarak
sayilabilecek,kimsenin adina yapilmayan yalniz ve 6zel sanatin da olabilecegini
soylemektedir.Levinson“a gdre sanat kavraminin sanatin simdiye kadar ne olmugoldugundan
bagimsiz bir icerigi yoktur. Bir seyin sanat yapiti sayilabilmesi i¢in sanat¢inin bu seyi tipki
daha onceki seylerin herhangi bir sekilde sanat sayildigi gibi sanat sayilabilmesi niyetiyle
yapmis olmasi gerekir. Sonug olarak Levinson bir toplumdaki sanat kurumlarinin sanatin
oziinii olugturduguna kars1 ¢gikmaktadir. Ona gore temel olan sanat yapilmasidir.

George Dickie 1983“te “Yeni Kurumsal Sanat Kurami” adinda bir makale daha yazar ve
hem elestirilere yanit verir hem de goriisiinii gelistirir. Verdigi sanat yapiti tanimina gore “bir
sanat yapit1 bir sanat diinyasina sunulacak sekilde yaratilmis tiirden bir insan yapimidir”

Dickie*ye gore bir seyin sanat yapit1 olabilmesinin iki kural1 ya da iki zorunlu sart1 vardir:

1) Eger bir kimse sanat yapit1 yapmak istiyorsa bunu ancak bir insan yap1 mui iiriin yaratarak
yapabilir.
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2) Eger bir kimse sanat yapit1 yapmak istiyorsa bunu ancak bir sanat diinyasina sunulacak
tiirden bir sey yaratarak gerceklestirebilir.

SANATCIILE SANAT YAPITI VE SANAT YAPITI ILE iZLEYICI ARASINDAKI ILISKI

Sanatci ile Sanat Yapit1 Arasindaki iliSki: Yaraticthk
Sanatci ile sanat yapiti arasinda kurulan 6zel iliski yaraticiliktir.

e Yaraticilik kisaca ifade edilirse yeni bir seyin yani daha 6nce var olmayan bir seyin
ortaya ¢ikmasidir.

Yaraticilik, Tanr1 ya da Tanrilarin isinin oldugunun diigiiniilmesinden baska insanin ortaya
koydugu bir basar1 olarak da goriiliir. Bu anlamda hem bilimsel hem sanatsal yaratmadan sz
edebiliriz.

Her iki yaratma tiirli de Townsend“in sdyledigi gibi, bir baslangi¢ noktasi oldugu kadar ayni
zamanda da sonradan olan ya da olabilecek olanlarin da belirleyicisidir.Bununla birlikte
sanatsal yaratma gercek diinyaya 6zgii olan belirlenimeilikten bir kurtulustur.

Sanat, insan aklinin yaratici bir ifadesi, “zihinsel etkinligin en 6zgiir bi¢cimidir

e Peki, sanatsal yaratmanin yapisi nedir?
e Sanat¢1 hangi asamalardan gegerek yapitini yaratmaktadir?
e Yapitin sanat¢iyla ve izleyiciyle olan iliskisi nasildir?

Kimi sanat yapitlar1 yaraticisi heniiz yapitini daha bitirmeden izleyici karsisina ¢ikabilse de
genellikle yapit biitiinliyle sanat¢idan ayrilip kendi bagina bir nesne oldugunda izleyiciyle
bulusur.Ancak yapit, sanatci yani yaraticisi i¢in baska bir sey, izleyici i¢in baska bir anlam
tagir. Her ne kadar yapit ayn1 yapit gibi goriinse de yaraticisiyla olan iligkisi ile izleyici

ile yeni baglayan iliskisi farklidir.

Sanat¢1 eserini yaratirken belirli asamalardan geger. Yaratmanin asamalarini su sekilde
siralayabiliriz: Etkilenme asamasi, tasarlama asamasi ve tamamlama asamasi.

1. Asama etkilenme:Sanat¢1 ¢evresindeki, zihnindeki, deneyimlerindeki her tiirlii seyden
etkilenebilir.Bu baslangi¢ noktasidir. Bir ses, bir giilimseme, bir kavram, bir esya, yeni tani
silan bir kisi sanat¢inin yaratim nesnesi olabilir. Buna ayni zamanda esinlenilen

nesne de diyebiliriz.

2. Asama tasarlama: Sanatg1 bu nesneden yola ¢ikarak tasarlamaya baslayacaktir. Tasarlama
asamasi da iki sekilde olabilir: Zihinde tasarladiktan sonra olusturma ya da olustururken
tasarlama.ilk durum da bir zihinsel tasart nesnesi séz konusuyken ikinci durumda bir siire¢
icinde sekil alan nesne s6z konusudur.

Bu ikinci duruma verilicek 6rneklerden biri Rus ressam Vasily Kandinsky tarafindan yapilan
Beyaz Bordiirlii Resimdir.
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Verilebilecek bir bagka 6rnek de ¢agimizin {inlii soyut diGavurumecu ressamlarindan Jackson
Pollock’un kullandig1 tekniktir. Pollock,Yere ¢ok biiyiik boyutlarda tuval bezler sererek bu
bezlerin {izerinde hareket ederek boya dokmiis, damlatmais, firlatmistir. Bu nedenle de
kullandig1 bu teknikle yaptig1 resimler sonradan hareket resmi adini almastir.

3 Asama tamamlama. Burada artik izleyici karsisina ¢cikmaya hazir nesne yani sanat yapiti
s0z konusudur. Sanat¢inin gegirdigi bu asamalardan sonra yapit artik izleyiciyle bulusmaya
hazirdir. Simdiden sonrasi artik izleyicinin yapitla kuracagr iliskide sekillenecektir.

Peki, izleyicinin yapitla bu yeni baglayan iliskisi nasildir?

Sanat Yapiti ile izleyici Arasindaki iliski: Deneyimleme, Degerlendirme, EleGtirme
Yapitin ortaya ¢ikmasi i¢in sanat¢inin varligi ve etkinligi ne kadar gerekliyse yapitin yasam
bulmasi, degerlendirilmesi ve yorumlanmasi i¢in izleyicinin varligi ve etkinligi de o kadar

gereklidir.

Sanat eseri, Townsend“in ifadesiyle, “goriilmek icin kendini sunan bir nesnedir.”

Yani estetik, “insanlarin nesnelere tepki verme bicimiyle ilgilidir.” Baska bir deyisle, sanat
yapit1 ancak izleyicilerin verecegi tepkilerle “sanat yapit1”na doniisebilir.

Sanatcinin yapitiyla yasadigi iliskiyi daha ¢ok “yaraticilik™ olarak izleyicinin yapitla yeni
baslayan iligkisini ise daha ¢ok “estetik deneyim” olarak tanimliyoruz.Bir de 6zel bir tiir
iligki ve izleyici Kitlesi vardir. Bu 6zel iliski “eleGtiri” ve 6zel izleyici Kitlesi de elestirmenler
yani sanat yapitlar1 hakkinda yazip ¢izenler, ¢esitli yerlerde konusanlardir.

Peki, elestirmenler ne tiir yargilarda bulunurlar? Tabii burada bizi ilgilendiren yapitlar
hakkindaki olgusal 6nermeler degil elestirel onermelerdir.

Su resimdeki gbkyiizii mavidir onermesi olgusal bir 6nermedir.

Oykiicii giivenilir degildir yada Mona Lisa“nin giiliimsemesi gizemlidir gibi dnermeler
Elestirel 6nermedir.

Dogru da olsalar yanlis da olsalar elestirel 6nermelerde 6nemli olan bu 6nermelerin “yapita
uygunlugu ya da yararidir.”

UNGTE :3 SANAT EPISTEMOLOJISI,SANAT ONTOLOJisi VE
SANAT ETIK LIgKIS|

SANAT EPISTEMOLOJISI
Bu boliimde sanatin bilgi ile olan iligkisini tartisacagiz. Bu iliskinin irdelendigi alana
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genel olarak sanat epistemolojisi ad1 verilir.Bu ayni1 zamanda sanatin biligsel degerinin olup
olmadiginin yapildig: sorgulamadir. Bu tartisma alani igerisinde olmak demek en temelde su
iki soruyu sormak demektir:

e Sanat bilginin kaynagi olabilir mi?

e Sanat bize bir seyler 6gretebilir mi?

Sanatin bilissel degerinin oldugunu savunan diisiiniirler cogunlukla; sanatin bize bir seyler
Ogretebilecegini, sanat hakkinda bir seyler bilebilecegimizi, sanatin diinya hakkindaki
algimizi, anlayisimizi degistirebilecegini, sanatin kendimizle ilgili kimi seylerin degismesine
neden olabilecegini ve sanatin bilginin kaynaklarindan biri olabilecegini diisiiniirler.

Bilginin epistemoloji tarihinde en sik yapilan tanimina bakacak olursak, gerekcelendirilmiG
dogru inancin 6nermesel bilgi i¢in gecerli oldugunu oysaki sanatin bilgi iirettigi kabul
edildiginde ayn1 tanimin gecgerli olmayacagini sdylememiz gerekir.

Sanati1 bilgi kaynagi olarak ele alan ilk filozolar Platon ve Aristoteles’tir.

v Platon“un goriisii oldukea ilging bir goriistiir ve epistemolojik-ontolojik 6gretisi
icerisinde yerini alir. Ona gore sanatsal etkinlikler insanlarin dengesiz bir ruha ve
dolayistyla kotii bir karaktere sahip olmalarina yol agmasindan otiirii zararli
seylerdir._Sanatcilar, herhangi bir seyin taklidini o sey hakkinda herhangi bir bilgiye
sahip olmadan yapabilen kisilerdir.Platon’ gore aiki diinya s6z konusudur: Aynanin
disindaki diinya (gercek nesneler diinyasi) ve aynanin i¢indeki diinya (gercek
olmayan nesneler diinyas1). Platon, aynanin i¢inde goriinen nesnelere eidola adini
vermistir. Eidola goriintii’diir , gercek nesnelerin goriintiisii. Platon“a gore sanat bir
seyler 6gretmesine ragmegercek bir bilgi kaynagi olamaz.

v’ Aristoteles hocasi Platon“un sanatin kisinin ahlaki karakterinin gelisimini etkilemesi
gorlisine katilmistir. Ne var ki Aristoteles kisinin karakteri lizerindeki bu etkilenmenin
olumsuz degil olumlu oldugunu iddia etmistir. Poetika adli eserinde 6zellikle
tragedyalar lizerine egilen Aristoteles izleyiciler agisindan katharsis adini verdigi bir
goriis gelistirmistir. “Tragedyanin ddevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir.” Buna gore izleyici oyunu seyrederken kahramanla
0zdeslesir ve onun i¢ine diistiigii ruhsal catismalar1 bizzat yasar Bu temizlenme,
arinma sayesinde kisi giindelik yasaminda daha rasyonel olma sansin1 yakalar
Boylelikle sanatin (6zellikle tragedyalarin) kisileri olumlu anlamda degistirme,
dontistiirme etkisi vardir. Anlagildigi iizere Aristoteles sanatin diinya hakkindaki
algimiz1 degistirebilecegi, diinyay1 anlamlandirmamiza etkisinin olabilecegi, bir
farkindalik yaratacagi iddialarini desteklemis ilk filozoftur.

v" Uscular (rasyonalistler) genel olarak hayal giiciiniin bir bilgi kaynag1 olarak
elealinabilecegi fikrine kars1 ¢ikmiglardir. Onlara gore bilgiden anlasilan sey Platon
ilebirlikte tartisilmaya baslanmis olan “gerekcelendirilmis dogru inang” tir.

v Deneyimciler (empiristler) de benzer sekilde kurgusal durumlardan 6grenmenin
imkansiz oldugu kanisindaydilar. Onlara gore de kurgusal ve temsili durumlardan yola
cikarak “gerekcelendirilmis dogru inang” olan bilgiye nasil ulasacagimiz belli degildir
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v" Romantik doneme baktigimizda ise romantizmin aydinlanma dénemine bir tepki
olarak ortaya ¢ikmasindan 6tiirii bu donem diisiiniirlerin aklin 6nemini vurgulamak
yerine_akla ek olarak yada aklin iistiinde sezgi hayal giicii ve duygulara 6nem
verdiklerini gériiyoruz .Romantiklere gore sanat diinyayi sayisiz sekilde tasvir
edebilir. Sanat dogrulari bilimlerin gittigi yoldan ortaya koymasa da bize diinyay1
farkli sekillerde anlayabilmemiz i¢in bir kavrayis verebilir Burada vurgulanmasi
gereken bir nokta sanattan égrenmek ile sanattan etkilenmeyi ayirt etmek
gerekliligidir.

Sanat1 bir bilgi kaynagi olarak ele almanin birkac¢ yolu bulunmaktadir.

+ Bunlardan ilki, sanat1 biligsel uyarim kaynagi olarak gérmektir. Sanatin bir bilgi
kaynagiolmasi konusunda siipheleri olanlar bile genellikle sanatin biliGsel uyarim kaynagi
oldugunu kabul ederler. “Bilissel olarak uyarmak™ tan anlasilan sey, kisinin bilin¢li yasamini
harekete geciren “diisiinceler, duygular, algilar ve arzular” gibi etkinliklerdir.Dolayisiyla
“sanatin biligsel uyarim giiciinii arasgtirmak sanatin nasil bilgi sagladigin1 anlamada 6nemli bir
adimdir.

#Sanat1 bir bilgi kaynagi olarak ele alabilmenin ikinci bir yolu, sanatin deneyimsel bilgi
sagladigini ileri stirmektir. “Deneyimsel bilgi bir seyi deneyimlemenin neye benzeyeceginin
bilgisidir.” Bu tiir bir bilgi daha ¢ok duygularin bilgisidir: Basindan bir sey ge¢mis olmasinin,
belirli bir duyguyu yasamanin, belirli bir olay1 gézlemlemeninne hissettirecegi bilgisi. Bu tiir
bir bilginin de yine gerekcelendirilebilmesi gerekmektedir ancak bu gerekgelendirme
“deneyimsel gerekgelendirme” olacaktir. Buna gore sahip oldugumuz “deneyimsel inanglarin”
dogrulanmalar1 gerekir. Buradaki bir problem deneyimsel inanglarimizin hatali olabilecegidir.
Sanat yapitlar1 deneyimsel olarak bizi yanlis yonlendirebilir

v Novitz bu konuyla ilgili olarak “verdigi bir goriis 6ne siirmiistiir. “Empatik inanclar”
deneyimsel inanclarimizin gerekcelendirilmeleri i¢cinkullanilmis bir kavramdir. Bu
goriise gore deneyimsel inanglarin gerekcelendirilmeleri sahip oldugumuz daha genis
deneyim kavramimizla desteklenebilir. Daha genis olan deneyim kavramindan
anlasilan sey gecmis ya da gelecek deneyimlerimizin de dahil edilmesidir.

+Sanati bilgi kaynagi olarak ele alabilmenin bir tigiincii yolu da sanatin ahlaki bilgi sagladigin
One siirmektir. Sanat yapitlar1 i¢erisinde 6zellikle edebi yapitlarin ahlaki bilgi sagladigi iddia
edilir. Bu bilgi hem 6nermesel terimlerle ifade edilebilen ahlaki dogrularin bilgisidir hem de
nasil yasayabilecegimizin, arkadaslarimiza nasil davranabilecegimizin, ahlaki kararlarimizi
nasil alabilecegimizin bilgisidir.Romanlarin, filmlerin, tiyatro oyunlarinin ve kisa hikayelerin
duygularimizi egittikleri ve bize ahlaki degerleri 6grettikleri diisiiniiliir

%  Sanati bilgi kaynagi olarak ele alabilmenin olanakli yollarindan biri de sanatin
bilgi kategorilerini sekillendirmede roliiniin oldugunu one siirmektir. Bu goriise gore
ornegin “kavramsal bilgi” kategorisi yeniden sekillenebilir. Kimi diisiiniirler
(Hagberg ve Wilson gibi) sanatin bize kavramsal bilgi sagladig1 goriisiinii savunmuslardir.

Ornegin, Virginia Woolf’un Deniz Feneri adli yapitinda agirlikli olan islenen konu
“sempati”dir. Bu yapittan sempatiyle ilgili edinilen deneyimsel bilgi genel olarak “sempati”
kavrami hakkinda genel bir seyler 6grenmemize katkida bulunur
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Genel degerlendirmeyi yapalim: Sanat epistemolojisi arastirmalar: farkl: bilgilenme yollarinin
da olabilecegini, kabul edilebilecek tek bilgi tiiriiniin geleneksel anlamda kullanilan 6nermesel
bilgi olmadigini ortaya koyuyor. Baska bir deyisle “bilgi” kavraminin igerigine yeniden
bakmak gerekliligi bas gosteriyor. Diinya hakkinda, yasam hakkinda, kendimizle ilgili bir
seyler ogrendigimiz her durumda hangi tiir olursa olsun bir bilgilenmenin oldugunu ve bu
bilgilenmeye temel saglayabilecek farkli gerekgelendirme yollarinin olabilecegini

kabul etmemiz gerekiyor. Iste sanat fenomeni de bu gergegin ortaya ¢ikmasini saglayan bir
fenomen olarak karsimiza ¢ikiyor.

SANAT ONTOLOJisi
Ontoloji (varlikbilim) genel olarak varliklari, bu varliklarin ne tiir birer varlik oldugunu
arastiran alanin adidir.

Varlik kategorileri i¢erisinde sunlar bulunur:

e Fiziksel ve zihinsel varliklar (fiziksel ve zihinsel ontolojik kategorileri);
e somut ve soyut varliklar (somut ve soyut ontolojik kategorileri) ve tiimel
o tikel varliklar (tiimel ve tikel ontolojik kategorileri).

Ozelde sanat ontolojisi ile ugrasanlar da sanat yapitlarinin bu varlik gesitliligi igerisinde
nerede yer aldiklarini yani bir sanat yapitinin ne tiir bir sey/varlik oldugunu arastirirlar
Bagka bir deyisle sanat yapitlarinin genel olarak varliklar icerisindeki yerinin irdelendigi
alana sanat ontolojisi ad1 verilir.

Sanat ontolojisinin en temel sorusu olan Bir sanat yapiti ne tiir bir varliktir? sorusu etrafinda
ayrintili olarak sorulabilecek sorular sunlardir:

Sanat yapitlar fiziksel nesneler midir?
Sanat yapitlari ideal tiirler midir?
Sanat yapitlar1 hayalivarliklar midir?
Sanat yapitlari sanat¢inin ya da izleyicinin zihinsel halleriyle nasil bir iliski
igerisindedir?
Sanat yapitlarinin fiziksel nesnelerle nasil bir iliskisivardir?
e Sanat yapitlarinin soyut olan gorsel, isitsel yapilarla ya da dilsel yapilarla nasil bir
iliskisi vardir?
e Yapitlar hangi sartlar altinda varliga gelirler, varliklarini siirdiiriirler ve varliklarin
sonlandirirlar?

Biitiin bu sorular sanatin nasil tanimlanacagi sorusundan farkli nitelikte sorulardir ¢linkii bu
sorular bir seyin sanat eseri olarak kabul edilebilmesi i¢in gereken sartlar1 sormak yerine
eserin bir varlik olarak ne tiir bir varlik oldugunu sorarlar.

Ornegin, resimler ne tiirden varliklardir?,Miizik yapitlar1, romanlar ne tiirden varliklardir?

Bu sorulara verilen yanitlarin hicbiri sanat yapitinin tanimi yerine gegmez ¢iinkii bir sanat
yapitinin ontolojik statiisii bagka bir takim varliklarin ontolojik statiisiiyle ayn1 olabilir. Bu da
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sanat olan1 sanat olmayandan ayirt etmemizi saglamaz Bir sanat yapitinin ontolojik statiisiiniin
belirlenmesi ise bu tiir kosullarin arayisina girismez. Demek ki “Sanat nedir?” ya da “Sanat
yapiti nedir?” sorusu ile “Bir sanat yapiti ne tiir bir varliktir?” sorusu bagka bagka seyleri
sormaktadir.

v’ Farkli sanat tiirlerini dikkate alarak sanat yapitlarina baktigimizda, resim ve (dokiim
olmayan)heykelleri tekil variiklar olarak goriiriiz

v' Klasik miizik ve edebiyata baktigimizda ise, bu tiir eserleri coklu varliklar
olarakdegerlendiririz.

Sanat ontolojisindeki yaygin goriislerden biri sanat yapitlarinin sadece fiziksel nesneler
oldugunu savunan goriistiir. Bu goriise kisaca fiziksel nesne goriisii adi verilir.Bu goriise gore
sanat yapitlarinin ontolojik statiisii sopalarin, taglarin, mermer parcalarinin statiisiinden daha
az ya da daha ¢ok karmasik degildir.

v' Collingwood Sanatin Ilkeleri adli eserinde hayali varlik goriisii ad1 verilen bir goriisii
ortaya koyarak fiziksel nesne goriisiine 6zellikle iki agidan karsi ¢ikmusgtir:

1) Sanat yapitlarinin yaratilmalarinda fiziksel nesnelerden farkli olarak hayal giicii sarttir.
2) Bir sanat yapit1 yalnizca bir miizigin seslerini duyarak ya da bir resmin renklerini gorerek
algilanmaz. Sanat yapitin1 gérebilmek igin kesinlikle hayal giicti gerekir.

Bagka bir goriis de soyut varliklar goriisii olarak adlandirilan goriistiir.

v Richard Wollheim 6rnegin Sanat ve Nesneleri adli kitabinda, edebi yapitlarin ve
miizigin fiziksel nesneler ya da bu nesnelerin bir sinifi olmadiklarini sdyleyerek bu tiir
yapitlarin tipler oldugunu ve kopyalarinin ya da gosterimlerinin de bu yapitlarin
ornekleri oldugunu 6ne stirmiistiir

Tip-ornek kuramr olarak gecen bu goriisii anlayabilmek i¢in alfabemizden bir 6rnek verelim:
“A” harfinin Tiirk¢enin alfabesinin ilk harfi oldugunu sdyledigimizde soziinii ettigimiz bir
harf tipidir. Simdi buraya i¢inde alfabemizin ilk harfinin ii¢ kez gectigi bir sdzciik yazalim:
Ankara. Bu sozciikte soziinii ettigimiz harf tipinin ise li¢ 6rnegi gegmektedir.

Bu kurami temel alirsak Resat Nuri Giintekin“in oldugu ¢altkikugu soyut bir varlik olarak
bir tip iken , somut olarak gidip kitap¢idan satin aldiugim bu roman “caltkusunun” bir
ornegidir. Calikusu soyut bir varlik olan bir tip olarak yok edilemez. O bir kere kaleme
alinmis ve dolayistyla yaratilmigstir..

SANAT ETIK ILiSKIiSi
Bu iliski arastirilirken ortaya ¢ikan kimi sorular sunlardir:

e Etik agidan siipheli olan sanat yapitlarina maruz kalmak izleyicisini ahlaken bozar m1?

e Bazi sanat yapitlarinin etik agidan kotii olmalart sansiirlenmelerini gerektirir mi?

e Sanat yapitlarini belirli sekillerde koruma anlaminda ahlaki ylikiimliiliikklerimiz var
midir?

e Estetik yargilarla ahlaki yargi lar arasinda yapisal bir paralellik var midir?

e Sanat yapitlarinin etik kusur ya da iistiinliikleri ayn1 zamanda onlardaki estetik
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kusur ya da tstiinliikler midir?

Sanatla etik arasindaki iligkiyi aragtiran ¢alismalar genel olarak sanatin etik elestirisi adi
altinda yapilmaktadir. Sanatin etik elestirisi, sanatin yorumlanmasi ve degerlendirilmesinde
etik unsurlarin dahil edilmesi ya da bir eserin sanatsal agidan degerlendirilirken etik statiisii ya
da degerinin dikkate alinmasi elestirisidir

Sanatin etik degerlendirmesi genel olarak iki karsit felsefi durusu dogurmustur:
Ahlakcilik (moralizm) ve _ézerkgilik (otonomizm) (estetikcilik).

v Ahlakgilik, sanatin estetik degerinin ahlaki degerince belirlenmesi ya da ona
indirgenmesi gerektigini savunur.

v' Ozerkgilik_ya da estetikgilik ise ahlaki kategorilerin sanata uygulanmasinin uygunsuz
oldugu goriisiindedir.

Sanatin etik elestirisiyle ilgili yeni ¢caligmalar yeni bir takim felsefi duruslar1 da giindeme
getirmistir.Bu duruslar ahlake¢ilik ile 6zerkgiligin daha ilimli bigimleridir ve tlimlt ahlak¢t
Lk ile thiml ézerkgilik adlarim almiglardir.

Asir1 Ahlakcilik ve Asirt Ozerkeilik
Asirt ahlakeilik bir sanat eserinin estetik degerinin ahlaki degeriyle belirlendigi goriisiidiir.
Bu goriisiin en ug¢ savunulan sekli biitiin estetik degerleri ahlaki degerlere indirger.

Asirt ahlakeiligin en tipik savunucusu on dokuzuncu yiizyil Rus yazarlarindan

Leo Tolstoy’dur. Sanatin toplum igerisindeki ahlaki 6neminin estetik degeri i¢in zorunlu
olduguna vurgu yapan Tolstoy sanatin insan yasamindaki hizmet ettigi amaca gore
tanimlanmas1 gerektigini de iddia etmistir Sanatin hizmet ettigi amag¢ da tiim toplumlarda var
olan_dini bilin¢ temelinde insanligin birligi ve kardesligidir.

Ozerkgilik ve estetikgilik dziinde ayn1 goriise karsilik gelir.

Ozerkeilik denildiginde estetik degerin baska degerlerden “6zerk” oldugu vurgusu
yapilmaktadir.

Estetikeilik denildiginde ise bu goriisiin sanat eserlerinin bigimsel 6zellikler gibi saf estetik
ozelliklerine vurgu yapilmaktadir. Bu goriiste olanlara gore estetik deger tiim degerlerin
iistiinde bir degerdir.

Asirt ozerkeilige gore sanata yalnizca saf estetik 6zellikler agisindan yaklagilmalidir. Bu saf
ozellikler sanat yapitinin kendisinde bulunduguna inanilan 6zelliklerdir.Buna gore sanata
ahlaki ya da toplumsal kimi degerler agisindan yaklagsmak sanat yapitlarin1 yanlis
degerlendirmektir. Asirt 6zerk¢iligin slogani “sanat sanat icindir” soziidiir.

Asin1 6zerkgiligin en tipik temsilcilerinden biri on dokuzuncu yiizyilda yasamis olan Irlandali
yazar ve sair Oscar Wilde’dir.Wilde“n goriisiine gére edebi eserlerde ahlakla ilgili konular
ele alinsa dahi bu islenen konularin sanatin estetik degeriyle bir alakas1 bulunmamaktadir.
Ahlaki konular hi¢gbir zaman izleyicinin ya da elestirmenin sanat yapitina yaklagimini
etkilememelidir Dorian Gray’in Portresi adl1 yapitinin 6nsoziinde Oscar Wilde sanatin
amacinin sanatgiy1 gizleyerek sanati ortaya dokmek oldugunu; higbir sanat¢inin aslinda bir
sey kanitlamak istemedigini; higbir sanatgida “ahlaki egilim” bulunmadigini ve eger bir
sanatc1 ahlaki egilime sahipse bunun bagislanmaz bir yapmaciklik oldugunu séylemektedir.
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Cagdas ozerkgilerden Richard Posner, “Against Ethical Criticism” (Etik Elestiriye Karsi)
adli makalesinde Oscar Wilde*a da gonderme yaparak higbir kitabin “ahlaka uygun ya da
aykir1” olamayacagini, bir kitabin sadece “iyi ya da kétii yazilmG” olabilecegini soylemistir.
Posner, roman okumanin ahlaki ya da politik sonuglarinin olabilecegini inkar etmemistir.
Posner“e gore hayal {iriinili olan edebi eserler cogu zaman ¢ok giiclii bir sekilde fikir ve bilgi
yayarlar. Buna ragmen Posner, edebi eserlerin yarattiklar1 etkilere, sonuglara gore
degerlendirilmemeleri gerektigini savunarak asir1 6zerkei kanada destek ¢ikmigtir

Ozerkei olmak icin ikinci bir neden estetik tutum (ya da tavir) denilen tutuma basvurularak
verilebilir.Bu tutum, daha dnce de gérdiiglimiiz gibi, sanat yapitlarini estetik olarak
degerlendirmek istedigimizde sahip oldugumuz tutumdur. Estetik tutuma sahip olabilmek
icin yaygin olan goriis ahlaki diisiincelere zaten duyarsiz kalmak gerektigidir.

Elbette bu neden yalnizca “estetik tutum” diye bir tutumun gergekten olmasi durumunda
gegerli olabilir.

Posner ise ahlakc¢iligi elestirerek estetik¢iligi savunan ti¢ neden ileri siirmiistiir:

1) Edebi eserlere tutulmak bizi daha iyi vatandas ya da daha iyi insan yapmaz.

2) Edebi eserlerde karsilastigimiz ve hatta yazarin da katildig1 ahlaken kotii olan goriislerden
sogumamaliyiz.

3) Yazarin ahlaki nitelik ya da gortisleri eserlerine deger bigmemize etki etmemelidir
Anlagildigr lizere asir1 6zerkeilik giinlimiizde hélen daha etkisini stirdiirmektedir.

Yine de bu goriis ve asir1 ahlakeilik yerine glinlimiizde daha sik savunulan goriisler “1limli
ozerkeilik” ve “iliml1 ahlakeilik™ tir.

Imh Ozerkgilik ve Imh Ahlakeilik

Ihimh 6zerkeilik asir 6zerkgilige gore daha ¢ok kabul edilir bir goriis olmustur. Bu
goriistin asir1 6zerkgilikten farki ahlaki kusur ya da iistiinliigiin belirli sanat bigimlerinin
iceriginde bulunabilecegini ve kimi durumlarda sanat eserleriyle ilgili verilen

ahlaki yargilarin yerinde olabilecegini kabul etmesidir. Her seye ragmen 1liml1 da olsa bu
goriis de 6zerkei bir goriistlir. Bu nedenle estetik degerle ahlaki degerin 6zerkligini savunur

Asint 6zerkgiler sanat yapitlariyla ilgili ahlaki tartisma ve degerlendirmelerin hi¢chir zaman
uygun olmadigin1 savunurlarken,
thmli 6zerkgiler yalnizca sanat yapitlarinin estetik boyutunun_ézerk oldugunu iddia ederler.

Iliml1 6zerkgiler agisindan bu su anlama gelmektedir: Kimi sanat yapitlar1 hem ahlaki hem de
estetik olarak degerlendirilebilir ancak yapitin ahlaki degerlendirmesinin estetik
degerlendirmesiyle bir ilgisi yoktur. Iliml1 ahlakg¢ilik asir1 6zerkgilige karsit olarak kimi sanat
eserlerinin ahlaki degerlendirmesinin yapilabilecegini ve ilimli 6zerkgilige karsit olarak da
kimi durumlarda bir yapitin ahlaki kusur ya da iistiinliigliniin yapitin estetik
degerlendirmesinde rol oynayabilecegini savunur.

» Ilimh 6zerkgilik ve 1liml ahlak¢iligin_ortak goriisii kimi yapitlarla ilgili ahlaki yargiya
varilabilecegi diisiincesidir.

» Aynldiklari nokta ise 1liml1 ahlakg¢ilarin sanat yapitlartyla ilgili varilan bu ahlaki
yargilarin bazen ayni1 zamanda estetik degerlendirmeler de oldugunu kabul etmeleri,
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Anderson ve Dean gibi 1liml 6zerkgilerin 1limli ahlakgiliga karst gelistirdikleri ciddi
elestirilerden biri kimi sanat yapitlarindan edindigimiz ahlaki bilginin ve yaptigimiz ahlaki
degerlendirmenin ayni zamanda estetik oldugunun kabul edilmesi i¢in bir sebep olmadigi

elestirisidir.

Noél Carroll gibi i1liml1 ahlak¢ilar ise bu iddiaya karsit olarak ahlaki varsayimlarin pek ¢ok
sanat yapitinin planindaki 6nemini ilimli 6zerkgilerin gézden kagirdiklarini iddia etmistir

Berys Gaut da Carroll’la benzer ¢izgide resim sanatini 6rnek gostererek estetik ilginin
sadece c¢izgilere ve renklere yonelmedigini ayn1 zamanda sanat yapitinin belirli bir konuyu
nasilsunduguna yani fikirlere ve tavirlara da yoneldigini sdylemistir.

Ornegin Picasso”nun Guernica adli savas karsit1 tablosuna yalmizca Kiibik stilde yapilmis bir
eserin ¢izgileri ve renkleri olarak bakmak estetik ilginin merkezinde bulunan bir unsuru

hice saymaktir. Gaut“a gore Picasso Kiibik stili bu tablosunda Fasizm ve savagin
korkun¢lugunu iletmek i¢in kullanmistir.

Gaut, sanat yapitlarinin ¢ogunlukla merhamet, olgunluk, duyarlilik gibi etik 6zelliklerinden
otiirii ama estetik agidan oviildiiklerini ve bunun tersine biiyiik bir duyarsizlik, sadistlik,
vahsilik gibi 6zelliklerinden 6tiirti de bu yapitlarin daha az takdir gérdiiglinii iddia etmistir

Etik elestiri konusuyla ilgili 6nemli bir tartisma da sanat yapitlarinin egitimsel
giicliniin olup olmadig tartismasidir.

Ozerkgiler, yapitlardan bir sey 6grenilmedigini, dgrenilse bile bu égrenilenlerin herkesin
bildigi gergekler oldugunu one siirerler.

Ornegin, kimse Dostoyevski“nin Su¢ ve Ceza‘smi1 okuyarak cinayetin kotii bir sey oldugunu
ogrenmez. Hatta cinayetin kot bir sey oldugunu bilmenin Su¢ ve Ceza“nin gerektigi gibi
anlagilabilmesinin bir dnkosulu oldugu bile iddia edilebilir.

Noél Carroll gibi 1liml ahlakgilar bu iddiaya karsi ¢ikarak sanat yapitlarinin ahlaki egitim
verdigini 6ne siirmiiglerdir. Carroll“a gore anlatisal eserler okuyucuya yeni ahlaki duygular ya
da ilkeler 6gretmez. Yalnizca zaten varolan bu duygu ve ilkeleri harekete gecirirler.Buna
ragmen bu bile ahlaki egitim olarak goriilebilir.

Etik elestiriyle ilgili tartismalarin odak noktasinda aslinda estetik olan1 ne kadar dar ya da
genis tanimladigimiz bulunmaktadir.

Carroll gibi 1liml1 ahlakgilar 1limli 6zerkgilerin yaptigi gibi dar bir estetik tanimin bir eserin
estetik degerinin anlagilmasinda ve bu eserleri eser olarak takdir etmemizde yetersiz kaldigi
gortistindedirler

[liml1 ahlakgilarin kullandig arglimanlardan biri “Ortak Neden Argiimani” adiyla bilinir.
Bu argiimana gore kimi durumlarda bir yapitin ahlaki olarak kusurlu olmasinin nedeni ile

yapitin estetik agidan kusurlu olmasinin nedeni ayni nedendir.

Carroll*“un 1liml1 ahlak¢1 durusunu desteklemek igin kullandigi pek ¢ok roman ve
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film 6rnekleri arasinda en 6nemlisi belki de baska diisiiniirlerin de siklikla 6rnek olarak
kullandig1 Leni Riefenstahl“in yapimci ve yonetmenligini tistlendigi iradenin Zaferi adli
1935 yili Nazi propagandasi yapan belgesel filmdir. Film bizzat Hitler tarafindan
1smarlanmustir.

Carroll*“a gore pek cok anlatisal yapit yapiti anlayabilmemiz i¢in ahlaki anlayisimizi
kullanmamizi gerektirecek sekilde eksiktir, tamamlanmamaistir.Bu durum yapita tamamen
baglanmamiza engel olusturabilir.iste bu nedenden 6tiirii kimi durumlarda yapittaki ahlaki bir
kusur ayn1 zamanda estetik bir kusur olacaktir (bu ikisinin nedenleri ayni olacaktir). Film
ornegimize geri donersek Carrolla gore, Nazi rejimine karsi olan bir seyirci, filmin merkezi
goriisii olan Hitler ve Nazi rejiminin §viilmesini kabul edememesinden 6tiirii bu filme
tamamen baglanamayacaktir ve eger izleyici bir filmin esas goriisiine tamamen
baglanamiyorsa bu durum “ Ortak Neden Argiimanina” gore filmin estetik kusuru olarak
kabul edilecektir. Bu durumda izleyicinin yasadigi estetik deneyim onun filmin

esas temasina biitiiniiyle baglanamamasiyla sinirlandirilmis olacaktir.

O halde, ahlaki kusur ve estetik kusur bu 6zel durumda aynt nedene baghdir. Ilimli ahlakgi
lara gore bu durum 1limli 6zerkgiligin yanlis oldugunu gostermektedir
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