TURK DiLi VE EDEBIYATI BOLUMU

TURK HALK EDEBIYATINA GIiRIS - Il
DERS NOTLARI
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MIiT

Mit, kutsal bir o6yklyld; en eski zamanda,
“baslangictaki” masallara 6zgli zamanda olup bitmig
bir olayr anlatir. Baslangig¢; evrenin ve alemin
yaratiigidir. Mitin sinirlari olay, mekan ve zamandir.
Mekan, kozmik alem; zaman ise kozmik zamandir.
Kozmik ise; islam’a gére ruhlarin yaratildigi andir.

e Tanrilar ve yari tanrilar mitin ana kahramanlandir.
o Mit, dogausti varliklarin eylemlerinin 6ykusinu
olusturur.

o Bu 6yku kesinlikle gercek ve kutsal olarak kabul
edilir.

o Mit her zaman igin yaratiligla ilgilidir.

1. Mit, kutsal bir anlatidir.

2. Simgesel ve kutsal bir agirligi vardir.

3. ilk insanin, dinyayl yaratanlara kendisini
anlamlandirmak i¢in sordugu “neden” ve “nasil’lara,
o dénemin sartlari igerisinde cevap vermiglerdir.

4. Mitlerin kahramanlari ilahlar, ilaheler ve vyari-
tanrlardir.

5. Mitlerde zaman ve mekan kozmiktir. Haritada ve
bildigimiz bir zaman diliminde aciklanamaz,
gOsterilemez.

6. Mit, her zaman bir yaratiligla ilgilidir. Bir seyin
hayata nasil gectigini ya da bir davranisin, bir
kurumun, bir galisma biciminin nasil yaratildigini,
olustugunu anlatir.

7. insanlar miti bilmekle, onu ¢dzmekle nesnelerin
kokenini de bilir. Burada digtan soyut bir bilgi s6z
konusu degil, yasanilan bir bilgi s6z konusudur.

8. Mitler, gercek anlamlarini ancak icinden ciktiklari
topluluk icinde bulurlar. icerdikleri sembollerin ancak
yasadiklari toplumun sosyal, kultirel ve ekonomik
yapisinda birebir karsiliklari vardir. Sadece o toplum
icinde anlasilirlar. Diger toplumlarda sembollerin dili
¢Ozllemediginden dolayr mitin anlami verdigi mesaj
anlagilamaz ve mit gercekdisi bir gérinim verir.
KisacasI mit, dogdugdu toplumda yasar ve mesajlari
algilanir.

9. Mitin ihtiyar toplumlarda vazgecilemez bir yeri
vardir; inaniglar dile getirir. Ahlak ilkelerini savunur,
onlari kabul ettirir. Demek ki mit, yasadigi toplumda
surekli olarak basvurulacak olan, yasanilan bir
gercektir. Soyut bir kuram ve imgeler gostergesi
degil, ilkel bir dinin ve pratik bilginin gergek anlamda
dizenlenmesidir.

10. 20. asir tarihgileri ve dilbilimcileri mitolojiler ve
dinler arasinda gugli benzerliklerin var olduguna
dikkat cekmektedir.

Mitler G¢ gruba ayrilir:
1. Tabiat olaylarini, hayvanlarin kokenini, toreleri,
orf ve adetleri anlatan mitler.
2. Tarihi olaylari agiklayici nitelikte olan mitler.
3. Sadece maceralari anlatan, eglendirici nitelikte
olan mitler.

Mitlerin kategorileri

Eskatoloji: insan!n ve dlnyanin gelecegini konu
edinen mitlerdir. Ornegin: Tufan, kiyamet mitleri.

Kozmogoni: Evrenin nasil olustugunu anlatan
mitlerdir.

Teogoni: Tanrilarin nereden geldiklerini anlatan
mitlerdir.

Antropogomi: insanlarin nereden geldiklerini ya da
nasil olustuklarini anlatan mitlerdir.

DESTAN

Toplumun batin bireylerini dogrudan ilgilendiren ya
da etkileyen herhangi bir olayl, sanat ve estetik
kaygl tasiyan, zamanla degisime ugrayabilen,
toplumun gectigi kiltirel suregleri bunyesinde
tasiyan kahramanlik konulu metinlerdir.

Turk destanlarinda gorilen ornek tip “Alp” tipidir.
Oguz kagan destaninda bu tipin en idealine
rastlaniimaktadir.

Oguz Kagan destaninda, Oguz’'un hayatinin baslica
merhaleleri: Dogumu, gengligi, savaglari, ogullari
arasinda Ulkesini paylastirmasi, 6limune yakin
zamanlari arka arkaya verilmigtir.

Destanda hayatin baslica safhalari arasinda siki bir
iliski vardir. Onlarin hepsini birbirine baglayan temel
kavram vyigitlik, kahramanlik ve cihangirlik! fikridir.
Bunlarin da temelinde kuvvet ve hareket fikri yatar.

Oguz’'un temposu son derece siratlidir. Bu srat,
normal c¢ocukluk zamanini birdenbire asmasinin
sebebidir. Oguz, bir an oOnce yigit olmak
istemektedir. Eski Turk toplumunda gocuk kuvvetli
ve cesur oldugunu ispat ettikten sonra azalir ve
sosyal bir sahsiyet haline gelir. Oguz, hayatinin
hicbir aninda gecmise donmeyen, bilakis ondan
uzaklasan bir sahsiyettir.

Oguz'da odullarinin gergeklestirecedi bir ideal
vardir. O da cihanin ele gegiriimesi fikridir. Siirat ve
hareket destanin esasini olusturmaktadir. Oguz’'un
ideali batun dunyay! hatta kéinati ele gecirmektir.
“Daha deniz daha muren” misralari Oduz Kagan’'in
ruhuna hakim olan cihangirlik idealinin en acik
ispatidir. Oguz Kagan ele gegirdigi topraklarda
durmaz. Onun igin 6nemli olan sahip olmak degil,
ele gegirmek; daha dogrusu yenmek, zafer
kazanmaktir.

Destandaki mekan durulan degil asilan mekandir.
Oguz Kagan durgun, ige doniik insan tipinin tam
zittidir. Oguz Kagan'in varligindan tasan kuvvet onu
disa dogru iter.

Kisacasi Alp, Tirk destanlarinin ve olaylarin
merkezinde duran bir kahramandir. Alpler kendi
tutkularinin  Gzerinde millet namina bir hedefin
savunucusu konumundadirlar. Millet ve kahraman
bir hedefe ulasabilmek igin butiin halinde hareket
ederler. Bu Ulki ve hedef:

a. Milletin istiklalini ve hurriyetini korumaya
yoneliktir.

b. Destan kahramani, toplumun hayat anlayigini
kisiligine yansitir ve yasatir.

c. Devleti yuceltme, destanlarin genel karakterini
olusturur.

! Diinya sahibi olma arzusu
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Destan kahramani  millet anlayisinin  Kisilik
kazandirdigi bir tiptir. Genellikle Alp veya Alpgazi
kavrami ile vasiflandirilan bu kahraman, millete,
topluma mal olmus bir sahsiyettir. Destanlardaki
kadin ise, destan kahramanliginin  kisiligini
tamamlayan, ona kisilik ve gu¢ kazandiran ideal bir
tip 6zelligi tagir. Destanda kadin hicbir zaman bir i¢
cekismenin sebebi olmamistir.

MEMORAT

Kisa anlatilardir. Genellikle tek epizottan olusurlar.
Anlaticilari, olayi yagatan veya isiten kisilerdir. Ozel
bir anlatici gerekmez. Anlatanlar, anlatilana
inanarak anlatirlar. Kahramanlari insanlar veya
olaganisti guglere sahip olan kisiler veya
yaratiklardir. Zaman herhangi bir zamandir. Zamani,
zaman seridinde gosterebiliriz. Mekan, yasanilan
mekandir.

Anlatilanlar daha c¢ok sahsi olma o&lgutini tasir.
Zamanda gecmig, uzak ge¢cmis degildir, ginimuize
yakin zaman iglenir. Biraz korkutucu hadiseler
icerdiklerinden dolay! anlatilmak istenmez.

EFSANE

insanoglunun tarih sahnesinde goérildigi ik
devirlerden itibaren ayni cografya, muhit ya da
kavimler arasinda gelisen, zamanla inang, &adet,
anane ve merasimlerin tesekkillerinde az ¢ok rol
oynayan bir gesit anlatidir.

inandiriciik  ézelligi olan gercek ve olaganiistii
ozellikleri barindiran kisa halk anlatilari seklinde
tanimlayabilecegimiz efsaneler, bagh olduklan
toplumun en 6nemli kiltirel varhklarindan birini
temsil olusturmuslardir.

Efsane, tarih ve inan¢ unsurlarinin yani sira
geleneksel motifleri de bunyesinde barindirmasi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Efsanedeki temel
amaglardan biri toplumun degerlerinin yasatiimaya
caligiimasidir.

Efsanelerin Genel Ozellikleri

1. Ozel bir anlaticisi yoktur. Herkes anlatabilir.

2. Konugma diliyle anlatilir, belirli bir sekilleri
yoktur, kisa anlatidirlar.

3. Bir veya birkag motif? ihtiva ederler.

4. Anlatmanin merkezinde inan¢ unsuru vardir.
Efsaneyi anlatan da dinleyen de efsanenin gergek
Uzerine kurulu oldugunu bilir.

5. Efsaneler sahis, yer ve hadiseler Uzerine
anlatilirlar.

6. Genellikle sahis ve hadiseler olaganusti olma
vasiflarina sahiptirler.

7. Yer ve zaman bilinen yer ve zamandir.
Efsanelerin  benzerleri baska kaynaklarda
bulunabilir.

Efsanelerin tesekkuliini G¢ kaynakta toplayabiliriz.

% Gelenekte yagsama kabiliyetine sahip olan anlatinin
en kiigiik unsurudur.

1. Kaynaklarla ilgili kural: Butin milletlerde hayal
edebilme ayni sekilde ortaya cikar. Boylelikle benzer
efsaneler olugabilir.

2. Birinin yerine baskasinin gegmesi kural: Bir
kahramanin hatirasi zayifladikga onun igin anlatilan
efsane bu kahramani terk eder ve baskasi igin
anlatilir.

3. Uyarlanabilme kural: Cevre degistiren her efsane,
yeni gevrenin sosyal ve etnografik sartlarina kendini
adapte eder.

Bilge Seyitoglu da efsanelerle ilgili calismasinda,
efsanelerin belli fonksiyonlari yerine getirdigini tespit
edip soOyle tasnif etmigtir:

1. Gelenek ve gorenekleri korurlar.

2. Topluma yer verirler.

3. Tesekkil ettikleri yere mana kazandirirlar.

4. Koruyucu ve tedavi edici rolleri vardir.

Efsaneler, toplumun i¢ dlnyasini yansittigi icin
degerlendirilirken, toplumun dinya gérisinin ve
bilgi seviyesinin  bilinmesi ve g6z 06nlnde
bulundurulmasi gerekir.

Efsanelerde ‘tas kesilme” motifi

Efsanelerde en yaygin motif “tas kesilme” motifidir.
Tas kesilme, cesitli sebeplerden dolayi
gerceklesebilir. Beddualar nedeniyle lanetlenen
kisiyi yilan sokar veya o kisi tag kesilir. Tas kesilme,
ya cezalandirmadir ya da mukéafattir. Eger ¢ok zor
durumda kalinirsa, dua ederek “Allah’im, beni ya tas
eyle ya kug” denilerek tas kesilme
mukafatlandirmadir. K6tl bir sey yapildiginda, istek
disi ortaya cikan tas kesilme ise cezalandirmadir.
Tas kesilmeden geri dénus yoktur.

MENKIBE

Merkezinde ulu bir zat olan, bu zatin etrafinda vuku
bulan ve keramet motifleriyle stislenmis anlatilardir.

Ozellikleri

1. Kisa anlatilardir.

2. Kahramanlari gergek ve mukaddes kisilerdir.

3. Olaylarin belirli yeri ve zamani vardir.

4. Sadece eglenmek igin bir esyanin ya da tabiat
olayinin tanimini yapmak igin anlatilan anlati
degildir.

5. Anlatanlar da dinleyenler de olayin gergcek
olduguna inanir.

6. Anlatinin merkezinde yer alan veli kisi, hayatta
iken de o6ldikten sonra da anlatida yer alabilir.

7. Sade bir anlatim tarzi vardir.

8. Belirli bir anlaticisi yoktur

MASAL
Masallarin kaliplasmig bir anlatim bigimleri vardir.
1. Masal basi tekerlemesi (giris veya doseme)

2. Masalin kendisi (govde veya gelisme)
3. Masalin sonu (ii¢ elma, dua ya da dilek)
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Masal basi kismi sadece Turk masallarinda bulunur.
Masalin giris kismidir ve su sebeplerden dolayi
soylenirler:

a. Masalin gergek disi, hayal uriini olduguna dair
hazirlik yapar ve vurgular.

b. Anlaticinin s6z konusunda marifetli oldugu
vurgulanir.

c. Dinleyicinin dikkatini c¢eker, onu masala
yogdunlastirir.

¢. Bazen de dinleyiciyi eglendirir.

Formeller

Formeller yani kalip sbzler masalin giriginde,
ortasinda yer alabildikleri gibi ortasinda da yer
alabilirler.

Masalin giris tekerlemesinin masali metni ile ilgisi
yoktur ve bu tekerlemelerde seci yani i¢ kafiye
vardir. Masalin kendisi ya da gdévde bolimu “iki
tekerleme bir yuvarlama” ya da “iki dizi bir kosma”
adini alir.

Kalip ifadeler, anlatmanin seyrine gdére masal
anlaticisi  tarafindan  kullanilir.  Masal  sonu
tekerlemeleri ve masal formellerinden baska masal
ortalarinda anlatmanin hizlandigini belirtmek ve
uzun zaman araliklarini kapatmak igin de kalip
soOzler kullanilir. Bunun sebebi ise, masal anlatirken
teferruath yolculugun anlatiimamasidir. Bu kisim “az
gitti, uz gitti, dere tepe duz gitti...” seklinde sdylenir.

Yine anlatici, masal baginda ve sonunda oldugu gibi
ortasinda da masalin yalan oldugunu belirtme
ihtiyaci duyar. “O da yalan bu da yalan dinlettim
sana koca bir yalan” ... gibi s6zlerle bunu soyler.
Ayrica, masal ortasinda sdylenen tekerlemeler,
masallarin unutulan yerlerinde dolgu malzemesi
olarak da kullanilabilir.

Masallar -di'li ve -mig’li gecmis zamanlarda
anlatilirlar. Olaylar, énemlerine gore siralanarak Ug¢
sureli bir duzene gecerler. Kisiler icin de bu
uygulama aynidir. Kahraman, her zaman Ggunci
cocuktur. Ugiincli olay, bir dnceki olaydan daha
onemlidir. Buna U¢li bakisim kurali  denir.
Olaganulsti masallarda ilkin vurgulanmasi 6zelligi
de vardir: ilk olay, ilk gocuk... gibi.

Masallarda her sey zitlariyla beraber yer alir: Gizel
varsa cirkin, iyi varsa kotu de vardir. Tekrarlar
o6nemli rol oynar ve masalin kaliplasmis bir sekli
oldugunu gosterir. 1,3,7,9,12,40,90 gibi sayilar
masallarda sik sik geger. Benzetme ve sifatlara yer
verilmez. Bu da, anlatinin dinleyicinin hayal glclne
birakildiginin géstergesidir. Beyaz ve kirmizi renge
cok sik yer verilir. Siyah, kara renge ise pek yer
verilmez. Metaller ve minerallere, renklerinin parlak
ve degerlerinin yiksek olusundan dolay yer verilir
(altin, zGmrut, elmas gibi). Armut, elma, nar gibi
meyveler; altin, zimrit ve yakut olarak karsimiza
cikar.

Masalci, giris tekerlemesinden masala gectigini
“gunlerden bir guin” “vaktin birinde” ya da “bir varmig
bir yokmus” gibi s6zlerle belirtir.

Masalin gévde kisminda masal kahramani tanitilir.
Dogumu, genclik yillari vs. yer alir.

Masalda, padisahin birden fazla ¢ocugu var ise
sirayla hepsinin maceralari dile gelir. Uglinci
¢ocugun macerasi her zaman uzundur. Masal, en
sonunda kalip bir ifade ile bitirilir.

Masal Sonu

Masalin sonunda genellikle kotuler cezasini bulur,
iyiler ise kazanan taraf olur. Bu kisimda masalci
yine tekerlemeler ile masali bitirir.

Sonug bolimu bir nevi dua, temenni ve gonil alma
boélumuadir. Burada masalci, dinleyenlere genel
olarak hitap ettigi gibi sahis sdyleyerek de hitap
edebilir. “Gokten U¢ elma dissin; biri yigit oglu
yigitlerin basina, biri bu masal anlatana, biri
dinleyene...” gibi.

Olaganisti varliklarla insanlarin  maceralarina
dayanir. Diger masallara oranla ¢ok daha uzundur.
Kisileri daha kalabalik olaylari daha ¢aprasiktir.

Olaganiistii Masallar

Olaganisti masallarin  kisileri insanlarla cinler,
periler, devler, ejderhalar ve tabiat digi varliklardir.
Hayvanlar, hayvan masallarinda oldugu gibi insan
rolinde degil, cogu kez insan digi varliklarin (peri,
cin) hayvan kihginda goérunusleridir. Kedi, yilan, kus
vs. daha ¢ok bu 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar. S6zu
gegen hayvanlarin énemli rol oynadiklari, masallarin
belli bir yerde gercekten yasanmis, insanlarin
basindan gegcen maceralar gibi anlatildigi,
efsanelestigi de gorulur.

Turk halk masallari katalogundaki (Eberhard ve
Boratav) 44 ve 80 nolu masallari, Anadolu’da hem
efsane hem de masal olarak yagsamaktadir.

Zincirleme Masallar

Bu masallarin gogunun kahramanlari hayvanlardir.
Asil hayvan masallarindan onlari ayirt eden 6zellik;
ders verme c¢abasi icinde olmaylp sadece
eglendirmek, sasirtmak maksadiyla anlatiimalaridir.
Bu masallar; kiiglik, dnemsiz bir takim olaylarin arka
arkaya zincirleme olarak siralanmasindan meydana
gelmislerdir. Halkalar arasinda siki bir mantik bagi
vardir. Masal, bu halkalar sayisinca uzar, suratli bir
tempo ile yurir. Cogu kez masal bir yerden sonra
ters yon izleyerek son olaydan bastakine veya
maceraya son karigan kigsiden ilk kisiye dogru
yurutilir. Bu masallarin 6nemli bir Ozelligi de
Usluplarindadir. Birtakim hazir, belirli anlati ve
konusma kaliplari ana olayi gevreler. Bu masallara
kalipli masallar yani “Formula tales” adi da verilir.
Bu masallarda koétl kisiler, buyd, ugli bakisim
kurali, ilkin vurgulanmasi 6zellikleri yoktur. Asktan
s6z edilmez.
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Gergekgi Masallar

Bu masallarin kisileri olaganistli masallardan farkli
degildir. Gergekgi masallarin  blylk bir kismi
Keloglan ve Kdse’nin maceralarini dile getirir.
Gergekgi masallar:

1. Deli Kkigilerin maceralari: Bunlar, masalcinin
hinerini ve dagarcigindaki malzemenin azhigi ve
cokluguna goére uzayip kisalabilen, birbirine
eklenebilir nitelikteki masallardir. En énemlileri Edi
ile Bidi, Deli Oglanla Akilli Oglanlar, TTV'de 324 ve
327 numaral tiplerdir.

2. Hirsiz, yankesici, haydut masallari: Turl
hlnerleriyle padisaha kadar dinya alemi sasirtanlar
ya da birbirine Ustliin gelmede bin bir tarli yarigsma
yapanlar bu masallarin kahramanlardir.

3. Duzenbaz erkek veya kadin masallari.

4. Fakir erkek, kadin veya geng kizlari varlikl, giglu
kisilerle  karsilagtran ve onlar  zekalanyla,
sagduyulariyla Gstiin gikaran masallar.

Masallarda Kése

Turk masallarinda, c¢evresindekilere muziplikten
cirkeflige varan dereceleriyle  koti  oyunlar
oynamaktan zevk alan kisi “Kése’dir. Kendisine
yapilan haksizhga kars! insafsizca cezalandirmaya
giristi§i zamanlarda baz yénleriyle Keloglan'a
yaklasir. Ancak birgok masalda karsisina Keloglan
cikar. Keloglan, oyunlariyla Koése'yi pes ettirir.
Masal, Kose araciligiyla dinleyenleri diizenbaz,
fesat, kotl insan tipine karsi uyarmak ister.

Yalanlamali Masallar

Bu masallar ¢ogu kez bir yalan yarismasi seklinde
ortaya c¢ikarlar. En olmayacak, en sasirtici yalani
soyleten kisi ya bir mikafat kazanacak ya da bir
sinavdan basariyla ge¢gmis olacaktir.

Yalanlamalarin Gglinct tekil sahisla masal gibi
anlatilanlari oldugu gibi, birinci tekil sahisla yani
kiz delikanliya yuzik verir. Bu yuzikle kendisi
tanitmasini ister. Ancak yiizige gerek kalmaz.

Stump Motif

Masalda belli bir fonksiyonu olmasina ragmen tam
olarak gelisememistir. Motifler, kultirden kiltire
degisebilir.

Life History of Folklore (Masalin biyolojisi)

Terim anlami olarak “masalin hayat hikayesi’dir.
1926 yilinda Alman folklorist Ranke tarafindan
ortaya atilmigtir. Bazi arastirmacilar motifleri, tipleri,
bigimleri ancak 20. asrin baslarinda incelemeye
baslamis, bu tir arastirmalarin yani sira soézli
gelenekteki masalin yasama sartlari Uzerinde de
arastirmalarda  bulunmuslardir.  Arastirmalarda,
masalin metni degil de masali anlatan ve onu
dinleyen sosyal ¢evre 6n plana ¢ikar.

Masal biyolojisi, masalin anlatimi ile ilgilidir.
Masalin, masalcinin dilinde ne gibi degisikliklere
ugradigi, bunlarin nasil yeniden bigimlendigi,
masalin tasiyicisi olan gevrenin ézellikleri, masalci,

masalcinin kendi basindan gecmis gibi anlatilanlari
da vardir. O zaman yalanlamali masal tekerlemeye
doénlsmuis demektir. Yalanlamali masallarin bagka
tiplerini, avci hikayelerini veya bir memleket, bir
bolge halkinin kendileriyle ilgili évinme huylarini
alaya alarak anlatilan hikayelerde buluruz.

Hayvan Masallar

Asil masallardan daha kisadirlar. Bagta sdylenen
tekerlemeler bu masallarda gérilmez. Ortada ve
sonda soylenen kalip s6zler de kullanilmaz. Hayvan
masallari, ibret alinmasi igin, bir dislnceyi
glclendirmek veya o dislinceye drnekler vermek
icin anlatilir. Bir kisminda &gretici 6zelligi azalmis,
maceraci yonu agir basmigtir. Hayvan masallarinda
hayvanlar kilik degistirerek insan degeri almiglardir.

Motif Index of Folk-literature (1932-1934)

ikinci baskisi 1955-1958 yilinda Kopenhag'da
yapilmistir. Stith Thompson tarafindan alti cilt olarak
hazirlanmistir. Sadece masal motifleri degil halk
edebiyatinin diger motifleri de eserde mevcuttur. Bu
alti ciltte 40 bin motif vardir. Her motifle ilgili
bibliyografya verilmisti. En sonda da genel bir
bibliyografya vardir.

isvigreli Max Luthi, motifleri bes grupta degerlendirir.
1. Sosyal hayatla ilgili motifler: Kiz isteme, evlenme,
dagan...

2. Mitolojik motifler: Bunlar zamanla mitolojiden
gecmis olan motiflerdir. Masalda kahramana
yardimci olurlar.

3. Buyu ile ilgili motifler: Masalda c¢ok sik olarak
karsilastigimiz motiflerdendir. Buyuciler, sahmeran,
cadilar, devler, dev anasi...

Blind Motif

Bunlar, higbir fonksiyonu olmayan motiflerdir.
Olayin surekliliginde rol oynamazlar. Ornegin, geng
dinleyen gevre ve masal arasindaki iligki, bir masalin
zamanla bagka bir masala karismasi ve genislemesi
(kontomition) masal  biyologlarinin  arastirma
konularini teskil eder.

Molinovksi, ilkel toplumlarda halk kultird Grinlerinin
yasadigl tabii cevre icerisinde degerlendiriimesi
gerektigini, metnin tek basina ise yaramayacagini,
tek basina 6l oldugunu, kendi tabii sartlarinda
yasadigl takdirde deger kazandigini sdyler ve
fonksiyonalizmin temelini atar.

Anlatmanin Sosyolojisi

Bu eser 1940’ta Macaristan'da dogmustur. G.
Ortutay ve bu ekole mensup kigiler, masalcinin
repertuarindaki bltin masallarin tespit edilmesi
gerektigini ve yaziya gecirilmesinin zorunlulugu
Uzerinde dururlar. Masalci ile onun yasadidi sosyal
cevre arasinda cok siki bir bag vardir. Masalcilar
kendi istekleriyle masal anlatmazlar. Dinleyici
istekleri ve cevrelerine goére repertuarlarini
olustururlar. Yine bu ekole goére masalcinin sahsiyeti
anlatimda 6nemli rol oynar.
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Aragtirmalara gore masal dinleyicisi azaldigindan
dolayl masal anlaticilari da bu oranda azalmigtir. On
planda dinleyici yok olmakta, buna bagli olarak
masalci da yok olmaktadir.

Bir baska temsilci, Linda Degli'dir. Degli, uzun
yillarini belirli bir c¢evrede gegirmek suretiyle o
cevrede yasayanlarin masallarini, tekniklerini ve
masall yasatan toplulugu arastirmistir. Masal
anlaticilar:

1. Pasif anlatici: Masal bilen fakat anlatmayan
kisilerdir. Ancak anlatmak zorunda olduklarinda
masal anlatirlar.

2. Firsat buldukga masal anlatan kisiler: Cok masal
bilirler ve kendilerinden istenmese bile masal
anlatirlar.

3. Bilingli masalcilar: Bilingli olarak masal anlatirlar,
dinleyicinin ruh durumuna gére masal degistirirler.
Bunu yaparken masallari asla bozmazlar.

HALK HIKAYESI

Halk hikdyesi, nazim ve nesir karisik bir yapiya
sahiptir. Bu 6zellik; masal, hikdye, menkibe ve
fikralarda pek gortlmez. Hikayenin anlatim ve tasvir
kismi mensur, duygu ve heyecani ifade eden
kisimlari ise manzumdur.

Hikayeci, hikdyenin mensur kisminda istedigi
degisikligi yapabilir. Konuya ekleme veya cikarma
yapmakta serbesttir. Hikdyenin ana hattindan
sapmamak sartiyla, begenmedigi kisimlari cikarir,
hosuna giden bir bagka kismi uygun bir yere ilave
edebilir. Bu sekilde sonradan ilave edilen hikayelere
karavelli adi verilir.

Hikayeci, mensur kisimlarda sahip oldugu anlatma
serbestligini manzum kisimlari sdylerken kaybeder.
Cunkl burada siiri oldugu gibi vermek zorundadir.
Herhangi bir degisiklik yapamaz, ancak burada da
marifetini bir bagka sekilde gosterebilir. Hikayenin
aslinda yer alan turkulerin ve siirlerin haneleri
arasina bir mani, sekiz heceli baska bir tirki veya
siir parcalari ilave edebilir. Buna tiirkiilerin
pesrevsi denir. Hikdyenin bu bdéliminde halk
siirinin hemen hemen her seklinde ve tirinde yer
alan sgiirleri birinci derecede kahramanlar yani
hikdyeye adini verenler sdylerler. Kahramanlar tim
duygularini, sevinglerini, istiraplarini siirle ifade
ederler. Hikayelerde nesirden nazma gecgerken
genellikle “aldi sazi eline” seklinde kaliplasmis
ifadeler kullanihr.

Hikayelerin girisinde masallarda oldudu gibi
kaliplagsmis ifadelere rastlanir. Hik&yenin sonu bir
dua ile tamamlanir. S6zIlGi varyantlarinda dil, sade ve
anlagilir olmasina ragmen yazili olanlarinda dil biraz
agirdir.

Hikayenin 6zellikle giris kisminda, aslinda hikayenin
aslinda olmayan, fakat sonradan eklenmis manzum
parcalara rastlanabili. Bu durum daha c¢ok siir
sOyleme kabiliyeti olan, siire 0zel bir meraki olan
anlaticilarin hikayelerinde gorilir.

Glizellerin ve cirkinlerin tasvirleri kalip ifadelerle
anlatilir. Az da olsa sifatlar kullanilir.

Halk hikayelerinde, ayni masallarda oldugu gibi
kahramanlarin hareketleri, bir yere gidip geligleri, bir
olaydan bagak bir olaya gegisleri, uzun zamani kisa
bir sekilde ve bazi olaylarn anlatmak igin kalip
ifadelere yer verilir.

Bir halk hikayesi metninin icinde diger turlerde
goérilmeyen bir 6zellik olarak masal, efsane, dua,
beddua, atasdzi, bilmece, deyim &rneklerine de
rastlanir. Her anlatici veya her kaynak sahis,
anlattigi  hikayeyi kendi bdlgesinin  kiltiri ve
inaniglariyla susleyerek; hatta kendi hayatl ile
birlestirerek  anlatir.  Bdylece hikdyenin  her
anlatiiginda yeni bir metin ortaya ¢ikar. Meddah
Behcet Mahirin anlattigi butlin hikayelerde dua,
bedduayla dinleyicilere nasihat vermesi onun en
onemli 6zelliklerindendir.

Masallarda kullanilan diger formel ifadeler de halk
hikayelerinde kullanilir. Halk hikayeleri, efsanelerle
de yakindan ilgilidir. Hemen hemen her hikdyede
efsane 6zelligi gosteren pargalar vardir. Bunun en
guzel 6rneklerine “Arzu ile Kamber” ve “Tahir ile
Zihre’de rastlamaktayiz. Bazi bdlgelerimizde ise
halk hikayesinin kahramanlarina bagli olarak
sonradan efsaneler turetilmistir. Anlatici, halk
hikayesinin anlatildigi boélgede yasayan birtakim o6rf,
adet ve kutsal 6zellikleri; 6zellikle doum, evlenme,
Olum gibi olaylarda metnin aslina bagli kalmayarak,
kendi bildigi gibi anlatir.

Halk hikayelerinin konulari genellikle ask (Ercisli
Emrah, Derdi yok ile ZUlf U Siyah, Arzu ile Kamber..)
ve kahramanliktir. Bazen iki konu birlikte islenir (Bey
Boyrek, Sah ismail, Yarali Mahmud...).

Halk hikayesini meydana getiren hadiseler gercek
veya gercege yakindir. Bu sebeple, tesekkdl ettikleri
devrin hadiseleri bazen ayni gsekilde bazen de
kismen hikdyenin iginde yer alir. Koroglu'ndaki
Celali isyanlari, Ercigli Emrah’taki Sah Abbas’in Van
Kalesi'ni kusatmasi gibi.

Kahramanlarin basindan gecmis gibi goriinen pek
¢cok hadisede olaganustuliukler vardir. Mesela,
Kéroglu'nun su Uzerindeki ¢ kdpugdl icmesi Uizerine
sairlik, kahramanlik ve Olimsizlik 6zellikleri
kazanmasi, Asik Garib’in Hz. Hizir'in ayaginin
altindan almis oldugu topragi annesinin gérmeyen
gOzlerine slrmesi Uzerine gormeye baslamasi,
Kerem ile Asl’'nin yanarak kil olmasi gibi.

Halk hikayelerinde kahramanlar genellikle
olaganistii bir sekilde diinyaya gelirler. Ornegin
elma motifi: Cocugu olmayan kisinin elma yedikten
sonra c¢ocugunun olmasi. Kahramanin dinyaya
gelisindeki bu olaganustulik, hikadyenin sonuna
kadar degisik sekillerde devam eder.

Kahramanin diinyaya gelisinde ona yardimci olan
ak sacli ihtiyar, sonrasinda kahramana ad verilmesi,
egitimi, asik olmasi ve gurbete gitmesi gibi
durumlarda karsisina gikar.
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Destan ve masallarda oldugu gibi halk hikayelerinde
de Ozel anlaticilar vardir. Cogunlukla erkekler
tarafindan anlatilir. Anlaticilar; &sik, meddah gibi
isimler alirlar. Kadinlar ise daha ¢ok masal karakteri
gosteren halk hikayelerini anlatirlar. Ornegin: Tahir
ile Zuhre, Arzu ile Kamber...

Halk hikayeleri beylik kurallara bagh olarak anlatilir.
Once fasil ve déseme kisimlari vardir. Daha sonra
da hikayenin asil kismi ile sonug¢ gelir. Ginimuzde
bu gelenegi devam ettirenler Murat Cobanoglu ve
Seref Tashova'dir. Bu kaidelere bagh olarak hikaye
anlatanlardan biri de 1988 yilinda kaybettigimiz
Behget Mahirdir. Hikayelerinde Selguk adini verdigi
déseme kismini  yapmadan asla baslamazdi.
Hikayelerin bazi bdélimlerinde dinleyicilere yapilan
dualar vardir. Bu dualar, hikaye anlaticisi tarafindan
hikayenin yarim kaldigi ve ertesi gin basladig
zaman, hikayenin kahramanlari birbirine
kavustuktan sonra, belirli bazi yerlerinde yer alir.

Hikayelerde kahramanlarin en biyuk yardimcisi Hz.
Hizirdan sonra attir. Kahramanin her zaman
yaninda bulunan ati, onun sevincine de kederine de
ortaktir. Kahramanlar bazen insan disi varliklarla da
konusurlar. Bunun en guzel érnekleri Kerem ile Asl
hikayelerinde mevcuttur. Kerem, avcilarin kovaladigi
ceylana, turnalara, Kizilirmak'a, Karadag'a,
Erciyes’e, kurukafaya hitaben siirler sdylerken;
Mecnun ¢oldeki hayvanlarla Leyla’ya; Arzu bulut ve
kuslarla annesine haber génderir.

Halk hikayeleri her zaman mutlu sonla bitmez.
Ancak bazi halk hikayelerinin ayrilikla biten sonu
anlaticilar tarafindan kavugmayla bitirilir. Ozellikle
hikaye anlaticilari bir araya gelerek, asiklarin
birbirine kavusturulmadiklari zaman baslarina kot
hadiseler gelmesi sebebiyle asiklari kavusturma
karari almiglardir. Sadece Kerem ile Asli hikayesinin
sonu degistiriimemistir.

Halk hikayelerinde mekan duinyadir. Bu mekan
bazen ¢ok dardir (kdy gibi), bazen de daha genis bir
cografyadir. Hikaye, Tirkiye disinda Misir, Halep,
Tiflis, Tebriz gibi Ulkelerde gecer. Zaman ise,
bildigimiz, yasanan zamandir.

Meddah

Tek oyuncunun oynadigi, seyirlik oyun cesididir.
Meddahlar, kendilerinin birer komedyen
olmadiklarini, ibret verici sézler sodyleyip olaylar
anlattiklarini, s6ze baslarken sdyledikleri beyitlerde
zikrederler.

istanbulun en taninmis meddahlarindan Ismet
Efendi, hikdyeye baslamadan ©nce halka ibret
verecek menkibeler anlattigini ifade eder. Meddah,
gosterisinde anlattigl bir vak’a ve hikayeyi seyirciler
oninde hareket ve taklitlerle canlandirir. Bu taklitler
ses, sive, hareketler (el, yiz, govde) sayesinde
anlatilir.

Elimizdeki mevcut resim ve tahlillere bakarak, bu tek
aktorli oyunun sahnesinin olmadigini gdruyoruz.
Meddah, genellikle erkek dinleyicilerin bulundugu
yerlerde (kahvehane) yiksek bir yere gikar, makyaijli
ve kiyafetli degildir. Sahne ve dekor yoktur.
Aksesuar olarak omzunda bir mendil, elinde bir
baston veya sopa, 6niinde de bir bardak su bulunur.
Butin  huner, meddahin hareket ve taklit
kabiliyetinde, kendini dinletme gliclinde toplanmistir.
Elindeki mendil, basini  badlayip cinsiyet
degistirmede, agzini orterek ses degistirmede vs.
kullanilir.

Taklidin, dramatize ya da canlandirmanin 6énemli rol
oynadigi meddahlik sanati, uzun dénem boyunca
istanbul’da halk tiyatrosunun énemli bir kolunu teskil
etmistir. Zamanla glldirt, alay ve taklit yonleriyle
ortaya c¢ikan meddahlik hikayelerinde en belirgin
ozellik gercekgci olmalaridir.

Meddah hikayelerinde entrikalar kuvvetlidir. Olay, beklenmedik sonuglar dogurur. Cevre, sehrin semtleridir.
Hikayelerin kdkeni cok eskidir. Genellikle kahve dolup seyirciler hazir olunca, meddah bir yere cikar ve “hak
dostum hak” diyerek séze baglar. Bir divan ya da bir tekerleme okur. Oyunu, ¢ kisimdan olusur:

Aciklama boélumleri, halk hikayelerindeki désemelere benzer. Burada kafiyeli ya da kafiyesiz, hikdyenin gectigi
dénem, kisiler, bu kisilerin sosyal ve ekonomik konumlari sergilenir. Bazen padisaha da 6vgu vardir.

Senaryo béliminde maniler, atasozleri, deyimler ve olaylar dizisi mevcuttur. Bu bolimde etnik gruplara mensup
olan kisiler kendi siveleriyle konusurlar. Meddahin kabiliyeti ve gOsteri glici burada kendini gosterir. Eski bir
konuya yepyeni bir Gslup giydirir. Taze bir ruh agilar. Zaman ve zemine uygun yenilikler katar.

Bitis kisminda ¢ogunlukla bir kissadan hisse vardir.

Manisali Dervis Kamili, Istanbullu Hamdi, Kiz Ahmet, Aski Sururi, Kiigiik Ali, Meddah Tahsin, Gazanfer Ozcan,

Erol Gunaydin ve Ahmet Gllhan énemli meddahlardandir.

www.acikogretim.biz



http://www.acikogretim.biz/

FIKRA

Fikra, umumiyetle gercek hayat hadiselerinden hareketle, "hisse” kapmayi hedef tutan, karakterinde az-¢ok nikte,
mizah, tenkit ve hiciv bulunan guldiriictu ve dustndlricl, daha ¢ok zeka ve incelik tagiyan, sézli kisa mensur
hikayelerdir. Fikralar, 6zelliklerinden dogan gdrevlerini yerine getirirken dalginlik, abartma, tekrar vs. gibi
unsurlardan bol bol faydalanir. Cogu mahalli, tarihi, bdlge, ziimre ve anonim gibi tiplere bagli olarak anlatilir.
Fikralarin iglerinde ciddi olan oldugu gibi, mizahi ve mistehcen olanlari da vardir.

Fikra Turk Edebiyatinda mevcut edebi turler icinde drtnlerinin ¢oklugu konularinin gesitliligi bakimindan en
zengini ve renklisidir. S6zIi mizahinin en yaygin 6rnegidir. “Fikralar kiglk anlatmalar olmalarina ragmen,
Uzerlerinde uzun uzun durulmasi ve ¢esitli agilardan incelenmesi gereken mahsullerdir.

Fikralar genelde tek motife yer veren kisa, bir fikir etrafinda kurulu ve bir hikimle sona eren guldirica,
dusundurici kacuk hikayelerdir.

Turk Milletinin, milli karakterlerinden biri de latife anlayisidir. Fikra ve mizah edebiyatimiz dinyay: glldirecek
kadar essiz ve zengindir. Asirlarca gesitli mesakkatlere maruz kalmis milletimiz, acilarini bir nebze olsun unutmak
icin en koétu glinlerinde dahi tevazu ile glilmeye galismistir.

Fikra tlrinin edebi hayatimizdaki ilk érneklerine, Turk Kultir tarihinin en eski ve en degerli yazili kaynaklarindan
biri olarak kabul edilen Kasgarli Mahmut'un DLT.” de rastlanmaktadir.

Fikralarin merkezinde daima insan ve insana bagh olaylar yer alir. Konular hayatidir, yasanmis hayat
sahneleridir. Olaylarin merkezinde bulunan kisilere ise “fikra kahramani” veya “fikra tipi” ad1 verilir.

Ozellikleri:

1. Ayrintiya yer verilmez, uzun anlatimlar ve sanatlar gérilmez. Gergeklik, az s6z, somutluk anlamli dislince ve
hareket esastir.

2. Kurulug bakimindan bir tez ve antitezden olusur.

3. Mutlak sekilde ders vermeyi amaglar.

KARAGOZ OYUNU

Cerceveye gerdirilmis olan beyaz bir perdenin altinda oynatilir. Figurler, perdeye gdlgenin vurmasini saglayan bir
Isik kaynagdinin 6ninde tutularak oynatilir. Eskiden mesale, mum olan bu isik kaynagin yerini bugln elektrik
ampulleri almigtir.

Butin tasvirlerin taklidini “hayali” denilen usta yapar. Sarkilarda ise ¢irak yardim eder. Beyaz perdeye ayna adi
verilir. Orijinali 2 x 2,5 metredir. Bu boyut sonradan 110 x 80 cm’ye inmisgtir.

Tasvir denilen figurler 32 ila 40 cm boyundadir. Manda, deve, dana, sigir derisinden yapilir. Deve derisinden imal
edilenler digerlerine gore daha seffaftir ve i1sik ile renkleri daha iyi gegirebilme 6zelligine sahiptir.

Karagoz’iin Boliimleri

1. Mukaddime: Giris anlamindadir. Oyun baslamadan 6nce “gdstermelik” adi verilen limon agaci, gigek demedi
vs. bos perdeden yansitilir. Giris basladiginda bu géstermelik, diidik sesiyle yavas bir bicimde perdeden kaldirilir.
Sahnenin solundan Hacivat gorinir. Hacivat, geleneksel semai, ardindan da evreni temsil eden aynanin
felsefesini anlatan sarkisini sdyler. Sonra Karag6z sahneye gelir.

2. Muhavere: Bu bdlimde Karagéz ve Hacivat arasinda tekmeler ve atismalar, konusmalar yer alir. Bu karsilkli
konusma bir kissadan hisse ile son bulur.

3. Fasil: Esas oyunun yer aldigi bolimdir. Ana tema bu bdélimde oynanir. Biitiin figlrler bu bolimde ortaya ¢ikar,
rollerini oynar. Her oyunun konusu farklidir.

4. Bitis: Bu bolum, genellikle egdlencelerin ve kutlamalarin yapildidi, oyunun bitis bélimudir. Degisik saticilar
gecer, farkli dans figurleri yapilir ve oyun biterken Karagdéz oyunun bittigini seyircilere haber verir. Hacivat,
Karag6z'e seslenir ve “yiktin perdeyi eyledin viran / varayim sahibine haber vereyim himan” der. Buradaki sahip,
perde evreni temsil ettiginden dolayi tabii ki tanridir.

Karagoz'iin Ozellikleri

Karagdz, yuvarlak gozli, gozleri blylk, gdzbebedi iri ve karadir. Adi zaten bu Ozelliklerinden dolay: ileri
gelmektedir. Baginda biyik bir kavuk tagimaktadir. Saglar yoktur.
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Karagdz ve Hacivat arasindaki konugmalarda Hacivat, bilgisini gosterimlerle dolu tekerlemelerle sdylerken;
Karag6z ise halkin diliyle, hazir cevaplilikla ve yanlis anlamalarla dolu bir sekilde syleyeceklerini siralar. Bu tarz,
onun halk arasinda ¢ok sevilmesini ve sayllmasini saglamistir.

Karag6z, yalnizca kendisinin ve ailesinin ¢ikarlarini distinmektedir. Ancak, tiiccar olmadiginda ve issiz gezdigi
zamanlarda ailesine gerektigi gibi bakamamaktadir. Dolayisiyla Hacivat'in bilgisine her zaman ihtiyac
duymaktadir. Aslinda Karagéz saf birisi olmasina ragmen her zaman Hacivat'i kandirmayi ve onun Ustesinden
gelmeyi bagarmaktadir.

Hacivat’'in Ozellikleri

Hacivat, disa dogru kivrik sakala sahip, dustnceli biridir. Her hareketini dnceden planlar. Karagdz ise onun aksine
fevridir. Hacivat'in mantigi, hareketlerini sinirlar. Bu bakimdan Hacivat'in hareketleri Karagéz'un hareketlerine
gb6re daha azdir. Hacivat, durumu ve sartlari kabullenirken Karagéz ondan daha kaba ve hirgin bir tutum sergiler.
Hacivat konugkan, kolay inanan ve iyi tabiathidir. Konugsmasi ve bilgisi sebebiyle mahallede en sevilen kigidir.
Genellikle baskalarina tavsiyede bulunur ve onlara yardimci olur. Karagéz'iin onun gibi bir sayginligi yoktur.
Genellikle ziippelerin hakaretlerine maruz kalir. Mahallenin sokaklarinda kabadayilar tarafindan dévdldr.

Karag6z oyunlarindaki kadinlar her yastan olabilir. Ancak bu kadinlar kavgaci ve her zaman dedikoduya
hazirdirlar.

Celebi

Sempatik biri olarak tasvir edilir. Figlrler gibi, olaya alinmaz. Genellikle iyi bir aile kizina duydugu ask ile anlatilan
zlippe bir delikanh olarak oyunda goérulir. Geng, saygin, iyi giyimli, misrif ve zarif biridir. Kadinlarin arkasindan
kosar ancak saftir. Egitimlidir, Istanbul Tirkgesi ile konusur. Sevdiklerine diger dillerden okudugu siirler ile
seslenir. Avrupai bir giyim tarzi vardir. Ayakkabilari cilalidir. Baston kullanir. Hakim yakali, uzun etekli bir ceket

giyer.
Tiryaki

Afyon bagimlisidir. Tim zamanini afyon igerek gegirir. Mahallenin kahvehanesinde yatip kalkar. Piposu, yelpazesi
ve iri kamburuyla hemen gbze garpar. Ciddi gorlinmeye calissa da ciddiyetten uzaktir. Hacivat gibi konugsa da
onun gibi olmay1 basaramaz. Pireyi deve yapar. Taklitgiler arasinda bu figlir oldukga yaygindir.

Bebe Ruhi

“r” sesini sdyleyemeyen bir clicedir. insanlara ayni sorulari tekrar tekrar sorarak onlari usandirir. Altikulag ismiyle
anilir. Yerinde duramayan, genesi dusik, caka satan birisi olarak taninir. Komsularinin gésterdigi muhabbet
yuzunden biraz simariktir. Karagoéz, onu basinda savmak icin sik sik doéver.

Bazi meshur Karagéz oyunlarinin konulari

- Aghk

- Kanli Kovak

- Karagdz'in Sairligi
- Kanli Nigar

- Salincak

- Yalova Sofasi

ORTA OYUNU (Daha fazla bilgi igin: S. 157-158)

Bazi tiyatro bilim adamlarina gére Ortaoyunu, Karagéziin sahneye c¢ikmis halidir. Gergekten de gerek konularin,
gerek tiplerin, gerekse oyunun islenisindeki benzerlikler bu goériisi destekler gézikmektedir. Ortaoyunun kdkeni
ve isminin nereden geldigi konusunda cesitli gérusler vardir. Bunlardan birincisi Ortaoyunun ortada oynanan bir
oyun olmasi nedeni ile bu ismi aldigi iddiasidir. Bir bagka gérise gére Ortaoyunu, 2. Beyazid zamaninda
Osmanliya gé¢ eden Seferad Yahudilerinin ispanyadan getirdikleri 'Auto Oyunlar' nin Osmanliya uyarlamasi
sonucu ortaya gikmigtir.

Ortaoyununun temel tipleri Kavuklu ve Pisekardir. Kavuklu, Karag6z oyunlarindaki Hacivat'in; Pisekar ise
Karag6zun karsiigidir. Kavuklu da Karag6zdeki Hacivat gibi kentli insani simgeler. Pisekar ise; Pise-pismek ve
kar sdzclklerinden de anlasilacagi lizere, pisirerek kar-kazang saglayan, firinci cinsinden, kenar mahalle esnafi
tiriinden, kentli orta sinifin temsilcisidir. Kavuklu ise soylu sinifin Gyesidir.

Ortaoyununun diger tipleri de Karagbéze ¢ok benzer. Tuzsuz Deli Bekir in yerini burada Efe almistir. Matizin
(esrarkes) yerini Kambur ya da Ciice almistir. Bolgesel tipler: Karadenizli, Rumelili, Cerkez, Kiirt, Arap yerlerini
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korumustur. Azinlk tipleri olan Rum, Ermeni, Yahudi de Karagézden aynen alinmistir. Ortaoyununun ilging yoni,
Osmanli zamaninda bu oyunlarda kadin rollerini zenne adi verilen erkek oyuncularin oynamasidir. Tipki
Shakespeare zamaninda Shakespeare in oyunlardaki kadin rollerini sesi ince oyuncularin oynamasi gibi...

Ortaoyunu, otantik alanda, ortada, genellikle kahvelerin bahgelerinde, yenidinya adi verilen bir paravan dekor,
incesaz galan bir muzik ekibi ve gesitli tipleri canlandiran oyuncularla oynanirdi.

Ortaoyunu oyunlarinin birbirine gok benzer, yalin bir ¢atisi vardir. Genellikle kavuklunun kiraya verdigi bir konak,
bir ev, bir isyeri vb. vardir ve burayi kiralama isini Pigekar tstlenir. Kiralanan mekanin yeni sahibi ve Pisekar gogu
sahnede yer alirken azinlik ve bélgesel tipler teker teker sahneye girerek adeta bir resmi gecit seklinde ve
genellikle kiraci aday! ya da kiracinin asigi ya da akrabasi olarak oyundaki yerlerini alirlar.

Orta Oyununun Bélimleri
Girig

Zurna Pigekar havasi ¢alar, Pisekar meydana gelir, iki eliyle dort bir yani selamladiktan sonra zurnaciyla konusur:
Pisekar - Efendim cimleten safalar geldiniz. (Zurnaciya) Amman benim pehlivanim!

Zurnaci- Buyur benim pehlivanim!

Pisekar- Bu da hesap degil

Zurnaci- Nedir hesabin?

Pisekar- Borcu sikiyor kasabin. Filanca oyunun (oyunun adini séyler) taklidini aldim. Cal oyunumuz baglasin,
tenezzilen tesrif buyuran zevat-1 kiram zevkiyab olsunlar Buradan sonra zurna genel olarak Kavuklu havasi galar
ve Kavuklu ile kavuklu arasi gelir. Kimi kez daha 6nce Zenne takimi veya Celebi gibi bagka kisilerin gelip Pisekar
ile is konustuklari da olur.

Bu bdélim Karag6z'deki Muhavere gibi oyunun en ustalik isteyen bolimudur. Kavuklu ile Pisekéar arasinda bir ¢cene
yarisidir. Séylesme bolimi iki kesimde olur. Once Karagbz muhaveresine benzeyen, sdylesenlerin birbiri ile
tanidik ¢cikmasi, birbirlerinin sézlerini ters anlamasi gibi guldirici bir séylesme ki, buna "Arzbar" denir; sonra da
"Tekerleme" denilen, Karag6z muhaverelerinde de kimi kez rastlanilan, fakat Ortaoyunu'na 6zgl bir sdylesme
gelir. Tekerlemelerde kavuklu, Pisekara basindan gecgmis gibi, olmayacak bir olayi anlatir. Pisekar da bunu
gercekmis gibi dinler, sonunda bunun bir dis oldugu anlagilir.

Fasil

Tekerleme sona erip, bunun dis oldugu anlasildiktan sonra Fasil denilen asil oyuna gegilir. Cogu kez, Kavuklu i
aramaktadir, tekerleme sonunda Pisekar bu isi ona bulur. Kavuklu, Pigekar'in ona buldugu isi yapmak Uzere
diikkana gider. Dukkan dekorunda gelisen olaylar dizisine paralel olarak ikinci bir olaylar dizisi de zennelerin
Pisekar araciligi ile kiraladiklar evde gelisir. Boylece cesitli taklitler kimi kez diikkkana misteri olarak gelirler, kimi
kez de zennelerle igleri olduklari igin gorusurler. Fasillar boyle gelisir.

Bitis

Fasildan sonra ¢ok kisa bir bitis bélimU gelir. Pisekar nasil oyunu seyircilere sunup tanitmissa, oyunu bitirmek de
gene Pisekar'a diser. Seyircilerden 6zur diler, gelecek oyunun adini ve yerini duyurur.

Pisekar - Aman birader, hamam olmayinca senin dikkan katiyen islemez, sen de basinin garesine bak.

Kavuklu- ismail bagimin garesini gene sen bulacaksin. Haydi yiirii de bagka bir is tedarik edelim.

Pisekar - Birader artik gelecek pazara verecegimiz ne glizel bir oyunda bu isi hallederiz... Efendim her ne kadar
surc-i lisan ettikse affola. Tesriflerinizle ihya buyurdugunuz bizler biyik sikranlarimizi sunarak énumuizdeki
pazara Kadikdy Kusdili Palangasinda verilecek "Gllme Komsuna Gelir Basina" isimli oyunumuzun fevkaladeligini
arz ederek tesriflerinizi rica ederim.

(Iki eliyle iki yani selamlayarak gekilir. Zurna Ey Gazeller veya Izmir Marsini galar, oyuna son verilir)

Bkn. EK-2: Karag6z ve Orta Oyunu Karsilastirmasi
KOY SEYIRLIK OYUNLARI

Geleneksel Turk tiyatrosunun kaynaklari icerisinde kdy seyirlik oyunlarin 6zel bir énemi vardir. Halen 6zellikle
Anadolu da ki pek cok kdyde devam ettirilen kdy seyirlik oyun geleneginin tarihi binlerce yil 6ncesine
dayanmaktadir. Gegmigin tiyatrosundan gelecegin tiyatrosuna dnemli bir kaynaktir bu oyunlar. Binlerce yil 6nce
Anadolu insanlari, toplayicilik kiltirinden tarim kultiriine gectigi ddnemlerden itibaren giinimize kadar mevsim
donistmlerine, ekim-dikim ve hasat zamanlarina 6zel bir 6nem vermis, bu zamanlar orug, ritiel ve senliklerle
kutsamistir. Binlerce yil 6nce Anadolu insanlari, gegimlerini giinimizde de oldugu gibi tarimdan saghyorlardi.
Ekim yapilmadidi kis aylari onlar i¢in kithk zamanlariydi. Yaz aylari ise tam bolluk ve bereket donemleri idi. Kitlk,
karanlikla 6zdesti, kara ile simgeleniyordu. Bolluk ise beyazla 6zdesti, beyaz ile simgeleniyordu. Mevsimler
arasindaki bu ak-kara gatismasi kdy seyirlik oyunlarin temel yapisini belirliyordu.
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Giiniimiize kadar gelen kdy seyirlik oyunlarin biiyiik baliimii iste bu ak-kara catismasi {izerine kuruludur. Ozellikle
Sivas koylerinde karsilastigimiz "saya gezme" ad\ verilen ritlielde, yazi ve kisi simgeleyen aklar giyinmis genc kiz
ile yizu karaya boyanmiga "Arap" ve onlarin pesine takilan ¢oluk gocukla dolu bir alay, kdyde kapi kapi dolasir,
her evden gegen hasattan kalma hububati toplar, kéy meydaninda bu hububat pisirilerek tim kdylulerce yenir.
Hemen arkasindan oynanan koéy seyirlik oyunun da Arap, geng kizi kagirir. Sonra da kizin yakinlarinin geng kizi
yeniden bulmasiyla senlik yapilir. Arap kovalanir, bdylece kis ay1 kovulur, yazin gelmesi cogkuyla kutlanir, genc
kiz evlendirilerek dugunu yapilir. Az dnce geng kizin kagiriimasina tzulen, yas tutan seyirciler, az sonra, geng
kizin Arapin elinden kurtulmasiyla sevinir, hep birlikte halay ¢cekerek, dans ederek bu olayi kutlar.

Koy seyirlik oyunlar, adi tzerinde seyirlik oyunlardir. Tipki ortaoyunumuzda oldugu gibi bu oyunlar da genellikle
kdyln ortasinda, kdy meydaninda oynanir. Seyirciler gepegevre oyunculari gevreler.

Oyuncu - seyirci ayrihgi hem vardir hem yoktur. Oyunculari oyuna seyirciler hep beraber hazirlar. Bir tas, bir
sapka, bir baston, bir deve, bir sopa, bir tiifek olabilir. Sirasi gelen oyuncu seyirci icinden ¢ikarak oyuna katilir,
oyundaki gorevi bittikten sonra yeniden seyircilerin arasina karisir.

DIGER TURLER: ATASOZU - DEYIM — ALKIS-KARGIS
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