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TEMEL KAVRAMLAR
Bilim

Metotlu siiphe ile gergekleri, dogrulari arastirma,
6grenme ve 6gretme sirecidir. Bilim;

1. Misir ve Mezopotamya: Empirik, deneysel bilgi
(stiphe)

2. Eski Yunan: Evreni anlamaya calisan akilci
sistemler

3. Islam Dinyasi: Ilmi caligmalarin birlestiriime
dénemi

4. Rdnesans: Modern bilim anlayiglari...

gibi bir takim safhalardan gegmistir.

Bilimin Cografyasi:

1. Dogu: Mezopotamya / Misir

2. Bati: iyonya, Atina, Giiney italya

3. Dogu: Nil 6niinde iskenderiye

4. Dogu: islamiyet’in parlak dénemleri

5. Bati: Avrupa’nin 12. asirdan Rdnesans’a kadarki
gelismeleri ve islam’in pay!

6. Bati: Rénesans ve glinimuize kadarki gelismeler
7. GUnidmizde bilim, higbir 1rkin ve higbir
cografyanin, kiiltiirin tekelinde degildir. insanhigin
ortak maldir.

Felsefe

Varligi, cesitli tartisma ve yorumlamalarla anlamaya
calisma surecidir. Varlik, gercek, insan, yaratici,
dogruluk, ahlak, bilgelik, bilim .. gibi temel
kavramlar hakkinda tartismaya, elestirmeye ve
anlamaya; ne, ne i¢in, nasil, gibi sorular yoneltip bu
sorulari  cevaplandirmaya yonelik yorumlama
yapabilme sirecidir.

Estetik

Glzellik ve sanat kavramlarini bilimsel metotlarla
inceleyen bilim dalidir. Suje - Obje iligkisi estetik
obje, estetik deger, estetik yargi... Glzelligi konu
edinir.

Teori

Herhangi bir konu hakkinda bilinenleri, bircok bilim
dalindaki duzenli bilgi ve konulari derleyip toplamak
ve bunlar yardimiyla bilinmeyenler Uzerinde yeni
ufuklara ulastiracak fikirlerdir.

1. Teorilerin dogmasinda bilginin, zekanin ve hayal
glictiniin biyuk roli vardir. Birbirinden farkli ve uzak
bircok olay arasinda yeni iligkiler bulmak, bunlari
birlestiren mekanizmayi gostermek ancak blylUk
bilginlerin isidir.

2. Teori geneldir. Cunku her teori, bazen bir ilmin
konusu igerisine giren sayisiz olaylari kapsar. Yahut
da birkag ilmi igine alacak genislikte olur.

3. llimler hem sebep hem de kanun géstermek
suretiyle tam bir acgiklama saglarlar. Teoriler, birgok
olayi ve varligi, bir tek hipotez igerisinde

birlestirdiginden, zihnin birlik ve duzen ihtiyacini
karsilarlar. Birlik ve dizen igerisinde gorilen olay ve
varliklar daha kolay anlagilir. Bu sebeple teoriler;
varliklar akil yoluyla anlamaya ve gérmeye yarar.

4. Teoriler, birgok kanunu birlestirdiginden onlara da
bir hareket noktasi éngérirler. Kanunlarda istisna
teskil eden bazi olaylar, teoriler yardimiyla daha iyi
aciklanir; bazen yeni buluglara ve kesiflere vesile
olur.

Edebiyat Teorisi

Edebiyatin neden, nasil ve niginlerine cevap arayan;
uygulanacak olgitlerini arastiran; kisaca edebi
yaratma ve edebi deger ile metot meselesini ele
alan bir bilgi alanidir. Cevaplarin c¢ikis noktasi
“edebiyatin mahiyeti nedir?” sorusu olmalidir.

Felsefe, sanat, estetik ve edebiyat tarihleri incelenir.
Akimlardan ve kuramlardan hareket ederek tarihi
gelismeler anlatilir. Gegmiste edebi deger hakkinda
neler sdylenmisse, o bilgiler kronolojik olarak
siralanir. Bu bilgiler edebi metinlere uygulanir.

Edebiyat Teorisinin Kaynaklari

1. Bati kultur kaynaklar ve felsefi, edebi akimlar
2. Bilimsel gelisme sureci ve bilim teorileri

3. Medeniyet teorileri

4. Dogdu kultir kaynaklari ve tasavvuf

Klasik edebiyatimizda sanat ve edebiyat hakkinda

Turk edebiyati hakkinda yorum ve degerlendirmeler;
poetik ve teorik bakis agilari, bati dislince
tarihindeki gelisme seyri gibi bir yol takip etmez.
Turk edebiyatinda farkli bir sanat anlayisi ve
edebiyat yorumu vardir.

Edebiyat sanatinin bizdeki seyri ve kaynaklari

- Kur'an-1 Kerim ve hadisler gergevesinde ibadete
dair yorumlar

- Tefsir

- Seriat-Tarikat-Marifet-Hakikat anlayigi

- Tasavvuftaki risaleler, nefis egitimi asamasi

- Menkabeler (asik sairin gesme basinda sz orucu
kilidinin agilmasi)

- Edebi eserler (Yunus’un bazi siirleri, Mevlana’'nin
mesnevisinin ilk on sekiz beyti)

- Divanlarin mukaddimeleri

- Tezkireler, tabakat kitaplari

- Glildesteler

- Belagat kitaplan

- llm-i evzan vb. eserler

- Lugatler

- llm-i kavafi vb. eserler

- 18. ve 19. asirdan itibaren bati disuincesine yakin
teori kitaplari

- Tanzimat'in ilanindan sonraki eserler

Seriat: {lim, iman, ibadet, muamelat

Tarikat: Yol, agk, estetik, tevhid, teslimiyet
Marifet: Gaybda gayb, hizmet, eser, yardim
Hakikat: Gayb, Allah, zat, Ehad, menzil, takva

www.acikogretim.biz



http://www.acikogretim.biz/

Seriat-ilim

Varligin mahiyetini ¢calisip anlamaktir. Cok calisip,
cok Uretip, cok talep edip hizmet etmeli... ilim
bilmedir... Calismak ve ibadet etmek insanin
gorevidir. Sabredip yararli is yapmak, bilmek ve
tanimak, gucu taniyip gicli olmak... Sevmek ve
hayran olmak...

Tasavvuf

- Eflatun ve Yeni Eflatunculuk yerine “Tasavvuf”
- Mimesis ve yansitma yerine “Mevlan&”

Bat teorisi, tabiati bir resme benzetip taklit ediyordu.
Dogu ise tabiati seyredip anlamak, ondan zevk
almak ve ona hayran olmak, yaraticlyr tanimak;
tabiati yansitmaktan veya taklit etmekten daha iyidir
diyor: insan sanati ilim ve agkla anlar.

Gergekgilik Fikri

Maddi Gergek: Ihtiyaglar, esya... Esya yani madde
yani kainat bir bahgedir ve insanlar cicektir. Guzel
olan cicede varmak, cicegi bilmek, onu sevmekiir.
En guzel c¢igek, Allah’in guzelligidir. Sonra
peygamberler, alimler, padisahlar, kadinlar...

Mucerret Gergek: Estetik ve fikri tercih: Gonil

1. Derece > llim (Alimler)
2. Derece > Irfan (Arifler)
3. Derece > Sanat (Sanatkarlar)

Edebiyat

En bl'JyUk_ edebi metin, Kur'an-1 Kerim'dir. Kelam
kutsaldir. Insanlar kelami hem ilim hem felsefe hem
de sanat olarak kabul ederler.

Edebiyat; edeb, irfan, ahlak, sanat, davet,
fedakarlik, hizmet gibi kelimelerle ifade olunur.

Edebi Deger ve Edebiyatin Mahiyetinin Ozelligi

- Mahiyetine gére dlcutler gelistirmek gereklidir.

- Edebi metnin 6ne ¢ikan yonleri, dnemli sayilan
ozellikleri belirir.

- Edebiyatin mahiyetinden 6ne baslamak tzere,
onun bilinen en yaygin 6zelliklerini ortaya koymak.

Edebi Teori Kurma Yollari

1. Felsefi akimlar ve kuramlar

2. Medeniyet teorileri

3. Bilim teorileri

4. Klasik (dini/milli/geleneksel) degerler
5. Belagat

6. Tasavvuf

7

. Hepsinin ortak yonu (terkip)

Dodu Kiiltiiriinde Teorik Dogru Cikarma Prensipleri

1. Kur'an-1 Kerim
2. Hadis-i Serif / Kutst

3. Kiyas-1 Fukaha
4. Ilcma-i immet (Ummetin alimleri)

Belagat
Meani (anlam) / Beyan (ifade) > kompoze + sentaks
Bedii glizellik > uyum / ahenk + sanatlar
Maddi zevklerin digindaki zevkler

Diger bilgilere ek olarak:

TURK EDEBIYATINDA GENEL HAREKETLER VE
AKIMLAR

Tirki-i Basit Hareketi ve Mahallilesme

Turki-i Basit (Basit Turkge) adi verilen bu akimin
temsilcileri  XVI. ylGzyll ozanlarindan Tatavlali
Mahremi ile Edirneli Nazmi'dir. Nazmi’'nin Basit
Tarkge siirleri 45.000 beyti asan divanina
serpistirilmistir. Fuat Koprill, Nazmi’nin bu yoldaki
siirlerini secip divan bigiminde yeniden dlzenleyerek
"Divan-1 Turki-i Basit" adiyla yayimlamistir (1928).
285 manzumeyle 56 mifretten olusan yapittaki
siirlerin sanatsal deger tasidigini séylemek gugtur.

Konular divan siirinin konularidir, 8lgu olarak da aruz
kullanilistir. Ama gerek sozcik dagarcidi, gerekse
ad ve eylem bildiren sbzciklerin ¢ekimleri
bakimindan bu siirlerin degeri yadsinamayacagi gibi
Arap-Fars etkisindeki divan siirine bir tepki oldugu
da gézden uzak tutulamaz. Ayrica Turkceye yonelis,
Nazmi'yi, halk siirlerinde ¢okca gorllen cinas
orneklerine itmekle kalmamis, benzetmelerde
yasadigl cevreden, yasamdan yararlanmasina da
yol agmistir. Yine de,

"Yargilanmak umusun komayalim gel Nazmi
Ki calap kullarini sug ile yindek karamaz"

benzeri, yabanci s6zcukler kullanmadan, salt Turkce
siirler yazilabilecegini de kanitlamayi amaglayan bu
egilim yayginlik kazanamaz. Bunun nedeni, yalniz
anilan ozanlarin glgsizliginde degil, yetistikleri
cevrede, iginde bulunduklari yazin ortaminda, divan
siirinin dinyasindan kopamayiglarinda da
aranmalidir.

XVIII. ylzyihn sonunda Nedim’le belirginlik kazanan
yerlilesme egilimi ise 6ze iligkindir. Nedim’in divan
siirine  yenilik getirdigini soyleyenler, kaliplan
kirdigini, bilinen mazmunlarla yetinmedigini, yasami
yansittigini, yalin, akici bir séyleyisi oldugunu;
siilerinde nese ve alayin, ten zevkinin dile
getirildigini sdylerler. Ama ondan dnceki divan siirine
bakildiginda, bu sayilanlarin hic de yeni olmadigi
gorulir. Dahasi Nedim’'deki neseyi ve alayciligi
Baki'de bile bulabiliriz. Hele Rumelili ozanlarda
yerlilik, neredeyse genellenebilecek bir Ozelliktir.
Kisacasi Nedim’i gelenekten koparmak olasi
degildir. Ama onun siirini, divan gelenegi icine
oturttuktan sonra "kendi iginde ele alacak olursak,
onda kendisinden ©6nce gelenlerden, hatta
cagdaslarindan ayrilan, realite ile hepsinden bagka
ve ¢ok daha sicak bir sekilde kaynagmig bir tarafin
da bulundugu goralr"
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Sebk-i Hindi

Edebiyatta (6zellikle divan edebiyatinda) Hint tarzi,
Hint bicemi demektir. Tlrk edebiyatinda bir edebi
akim olarak ortaya ¢ikmistir. Hindistan’da, Baburlu
Hint-Tirk hikimdarlarinin  saraylarinda Farsga
yazan ozanlarca gelistiriimistir. Edebiyatimizda XVII.
yuzylldan baslamak Uzere etkisini gdstermeye
baslamis, kimi sairlerimizde buitin  6zellikleri
gOrulirken kimi sairlerimizi  kismen etkilemigtir.
Sebk-i Hindi'nin edebiyatimiza ses, kafiye ve yeni
kelime bulma yéninden etkileri olmugtur.

XVII. yuzyil divan sanatgilarindan Nefi, Naili, Nesati
gibi ozanlar, butindyle bu akim iginde yer
almamakla birlikte ondan etkilenmislerdir. Nabi,
hikemi Uslup icerisinde yer almakla birlikte bu
akimdan etkilenmigtir ancak onun sgairligi hikemf
tarzda daha baskindir ve bu yonuyle bilinir.

Bdylece, Sebk-i Hindi'nin, "Bilmeceyi andiran
karmagik mazmun ve anlatimlar, hayal oyunlari,
guclikle anlasilir, beklenmedik ve alsiimamis
benzetmeler, sentetik bir siir dili" olarak
siralanabilecek 6zellikleri, divan siirinin kaliplarini
kirmak yerine bu kaliplarla oynamak ustaligina yol
acmistir denilebilir.

Bir bakima bu, siiri buttndyle zihinsel calismanin
arund yapiyor, c¢evreden, yasamdan kopararak
dislnceyle sinirliyordu. Siirde bilgece tutumun,
atasdzlerini kullanmanin, 6zdeyis niteligi tasiyan
dizeler duzmenin yayginlasmasi da bunun
sonucudur.

Nayiler

Birinci Diinya Savasi Oncesi, baslangicta “Rubab”
dergisi ¢cevresinde toplanan ve kendilerini "nesl-i ati"
olarak adlandiran, daha sonra da cesitli dergilerde
yazarken bu adi benimseyen genc sair ve
yazarlardan olusan yazin toplulugudur.

Baslica temsilcileri: Enis Behi¢ (Korylrek), Halit
Fahri (Ozansoy), Orhan Seyfi (Orhon)'dur. Ulusal
edebiyatin olusmasini "ulusal gecmise baglanig"ta
g6rurler. Bu gorusun temelinde, Turk edebiyatinin ilk
dénemlerine inerek, 13. yuzyilin blylk
mutasavviflarindan Mevlana Celalettin  Rumi ile
Yunus Emre'nin siirlerindeki igten sdyleyisi, coskulu,
gizemli  havayl sgiirlerinde yasatmak yatar.
Sahabettin Sileyman'in, Sefahat-1 Siir ve Fikir
Dergisi'nde (1914 s.1) "Nayiler — Yeni Bir Genglik
Karsisinda" baslikli makalesiyle tanittig1 bu topluluk,
dustncelerini ortaya koyacak yapitlar veremeden
dagiimistir.

Nev-Yunanilik (Havza Edebiyati)

Bu egilim, Tark edebiyatini temelinden
batililastirmak amaciyla, "Eski Yunan edebiyatini
ornek almak"i benimser. Yahya Kemal'le Yakup
Kadri, benimsedikleri bu egilime eski Akdeniz
uygarligiyla ilgili oldugu igin Havza Edebiyati ya da
Nev-Yunanilik adini  vermisglerdir. Bu egilimin
ornekleri de Yahya Kemal'in "Sicilya Kizlar" ve
"Biblos Kadinlan" adh siirleri ile Yakup Kadri'nin

"Siyah Sac¢h Yabanci ile Berrak Go6zli Geng Kizin
Sozleri" basglkh yazisi ile sinirli kalmistir. Nayilik gibi
Nev-Yunanilik de ddnemini etkileyen bir gelisme
gOstermemistir. Siirimizde tek temsilcisi Salih Zeki
Aktay olarak goralir.

Bes Hececiler

Faruk Nafiz Camlibel, Yusuf Ziya Ortag, Enis Behig
Korylirek, Halit Fahri Ozansoy ve Orhan Seyfi
Orhon tarafindan gelistirilen Cumhuriyet donemi siir
akimidir.

Hecenin bes sairi adiyla da anilan bu sanatgilar Milli
Edebiyat akimindan etkilenmis ve siirlerinde hece
veznini kullanmiglardir. Bes Hececiler siire Birinci
Dinya Savasi ve Mili Micadele déneminde
baslamiglardir.  ilk  siiflerinde aruz  veznini
kullanmiglarsa da sonradan heceye gecmislerdir.

Siirde sade, Ozentisiz ve susten uzak olmayi tercih
etmislerdir. Memleket sevgisi, yurdun gizellikleri,
kahramanliklar ve yigitlik gibi temalari iglemiglerdir.
Misra kimelerinde dortlik esasina bagl kalmayip,
yeni yeni bigimler aramislardir. Nesir cimlesini siire
aktarmig ve duzyazidaki s6z dizimini giirlere de
yansitmiglardir. Hece vezni ile serbest mistezat
yazmayi da denemiglerdir.

Garip (. Yeni)

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday'in
onculuginu yaptigi siir akiminin adidir. Turk siirinde
o gune kadar yer etmis kalip ve anlayislardan
kurtulmak gerektigini savunur ve bigimcilige,
duygusalliga karsi cikip, soyleyis guzelligini esas
alirlar. 1941'de Orhan Veli, M. Cevdet Anday ve
Oktay Rifat Uglist, siirde var olan asir
duygusallia, sairanelie, basmakalip sdyleyise
baskaldiran siirlerini “Garip” adiyla bir kitapta
topladilar. Kitaba koyulan Garip adi zamanla hem g
sairi yansitan bir kimlik kazandi hem de Turk siirinde
yeni baglayan akimi yansitti.

Garipgiler, Garip adli kitaplarina yazdiklari 6nsdzde,
Turk siirini kati kurallara bagh ve dogalliktan uzak
bulduklarini  belirtmiglerdir. Garipgiler'e goére bu
durumun temel nedeni hece, uyak, aruz gibi
kaliplarin siirde vazgecilmez saniimasiydi.

Yedi Mesaleciler

Milli edebiyatcilarin gergekgilikten ve ictenlikten
uzak oldugunu belirten, yurt sevgilerine kargi
ictenligi savunan yedi gen¢ sanatcinin olusturdugu
topluluk. 1928'de yayinladiklari "Yedi Mesale" adl
yapitta yazilarini bir araya getiren yazarlardir: Sabri
Esat Siyavusgil, Ziya Osman Saba, Yasar Nabi
Nayir, Muammer LGtfi, Vasfi Mahir Kocaturk,
Cevdet Kudret, Kenan Hulusi Koray.

Bati edebiyatini kendilerine 6rnek alip onu

izleyeceklerini sOylemelerine ragmen Bes
Hececiler'in yolundan gitmislerdir.
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ikinci Yeni

1950'i yillarda Edip Cansever, ilhan Berk, Cemal
Sureya, Turgut Uyar, Sezai Karako¢ ve Ece Ayhan
gibi sairlerin basini cektigi bir siir ve edebiyat
akimidir.

Garipgiler'e ve 1940 Toplumcu Gercekgi Kusagi'na
tepki olarak dogmustur. Turk siirinde degisik imge,
cagrisim ve soyutlamalarla yeni bir sdyleyis bulma
amacinda olan bir akimdi. Ortak o6zellikleri; dilin
alisilmis kahiplarini yikmak, sézdizimini zorlamak,
degistirmek ya da bozmak oldu. Siirde hayal giiciine
ve duyguya agirhk verdiler. Bireyin yalnizhdi,
sikintilari, c¢evreye uyumsuzluklarn gibi temalar
siklikla islediler. Soylemek istediklerini soyut bir dille
anlatmaya c¢abaladilar, yer yer anlamin yittigi de
gOrulir siirlerinde.  Amaglari, verilmek istenilen
duyguyu anlatmaktan ziyade hissettirmektir.

Hisarcilar

Hisarclilar, Turk siirinde gorilen yenilik
hareketlerinde sanatcilarin  “dil, sekil ve konu”
karsisindaki tutumlarini belirleyen iki kutup oldugunu
savunurlar. Bu kutuplardan birini, her faklilasma ve
degismeyi siirde yenilik sayanlar; digerini de, -tek
basina kendilerinin temsil ettigine inandiklari- bu
g6rusun tersini savunanlar olusturmaktadirlar.

Hisarcilara gore siir dilinde yenilik; siiri 6l
kelimelerden ve terkiplerden kurtarip
sadelestirmekle, dili basitlige disirmeden yasayan
halk diline gére gelistirmekle mimkindir. Uygarligin
ve kultir seviyesinin bir bakima Olgusi olarak
go6rdukleri dili kisirlagtirmamak gerektigini
savunmusglar; “masa basinda” kelime uydurulmasina
karsi cikmiglardir. Yabanci dillerden alindigi artik
fark edilemeyen ve Tirkge karsihgi olmayan
kelimelerin ¢ekinmeden kullaniimasi  gerektigini
belirtmiglerdir.

Bu gruptaki sairler; 6lgli konusunda bir dayatmaya
karsi olmuslar, siir olarak kalabildigi strece aruzu
da, heceyi de, serbest bicimli siiri de kabul ettiklerini
aciklamiglardir.  Siirin - bicim  6zellikleri  yénuyle,
aruzda ve hecede aligiimis kaliplarin ¢ergevesinden
kurtulup yeni sodyleyislere ulasmasini hedefleyen
Hisarcilar, igerik Ozellikleri yonuyle de, siirin
konusunun  sinirlandirilamayacagini, siir feda
edilmemek kosuluyla her konunun iglenebilecegini
savunmuglardir. Zira sanatin her seyden énce bir
hirriyet meselesi oldugunu dile getirmisler; ancak,
dinyanin higbir yerinde ve higcbir zaman mutlak
hirriyet rizgar esmedigini ileri sirerek “hilrriyet
perdesi arkasinda oynanan maksatli oyunlara pabug¢
birakmayacaklarini”  da her  firsatta  dile
getirmiglerdir.

Sosyal (Toplumcu) Gergekgiler

I. ve Il. Yeni'ye tepki olarak ortaya gikmistir. Sosyal
olaylara ve toplumsal meselelere yonelmislerdir.
Eserlerinde kdy hayatini ve kdylllerin sorunlarini ele
alan bu sanatcilar yurt gergeklerini anlatmak
gerektigini savunmuslardir. Ozellikle hikaye ve

roman tirinde basarii olmuslardir. Sanatgilar:
Nazim Hikmet, Rifat ligaz, Ahmet Arif, Kemal Tahir
ve Orhan Kemal'dir.

Dergahgilar

Dergahgilar; 15 Nisan 1921-1923 tarihleri arasinda
istanbul'da yayinlanan, 42 sayi gikabilen yaziyla on
bes gunlik, derginin c¢evresinde toplananlardir.
Sorumlu, ydnetici Musatafa Nihat Ozén'dir.
Dergah'l ¢ogu Yahya Kemal'in &grencisi olan
Universite gengleri cikarmislardir.

Dergahgilar; Yahya Kemal Beyatli'nin manevi
yonetimi altindadirlar. Ahmet Hamdi Tanpinar'in
sOyledigi gibi:"Dergah aralarinda buyuk birlikleri olan
yazarlarin dergisi degildi".En fazla beraber yasayan
U¢ blylk riknl arasinda bile Milli Miicadele'nin ve
Balkan Savasi'nin da ardi arkasi kesilmeyen
felaketler getirdigi siyasi goris yakinhklarindan zevk
ustinligunden bir evvelkine karsi tabii
aksulamelden, nihayet dil meselesindeki
anlasmadan baska bir bag yok gibiydi. Yahya
Kemal, Hasim ve Yakup o zaman c¢ok dosttu.
Bununla beraber Ggiinin de disinceleri birbirinden
cok ayri alemlerde gelismistir.

DUNYA GENELINDE EDEBI AKIMLAR
Natiiralizm (Dogalcilik)

Edebiyatta Dogalcilik, 19. yizyilin ikinci yarisinda
Fransa'da dogdu. ilk benligini Emile Zola'nin Le
Roman expérimental (1880; "Deneysel Roman") adl
deneme yazilarinda buldu. Zola'ya goére romanci,
olgulari yalnizca saptayarak yazmakla yetinen bir
g6zlemci degil, roman Kkisilerinin i¢ dunyalarini,
duygusal ve toplumsal olgulari bir dizi deneyden
geciren bir deneycidir. Dogalcilik'in  6ngérdugu
yontemlere Zola kadar siki sikiya bagh kalmis gok
az yazar vardir. Ama bir slre sonra, Unli 6ykici
Guy de Maupassant, romanci Joris-Karl Huysmans,
Alman oyun yazari Gerhart Hauptmann, Portekizli
romanci José Maria Eca de Queirés bu akimdan
etkilenerek yazmislardir.

Dogalci yazarlar, nesnel gercekleri yazdilar ve
ideallestirmeye karsi c¢iktilar. Yasamin acimasiz ve
kaba vyanlarini da vyansittlar. Kahtima iligkin
goruslerinin  etkisiyle, glgli tutkularin pengesinde
kivranan basit tipleri ele alarak iglediler. Dogalci
yazarlar, ¢evrenin birey Uzerindeki ezici bir efkisi
olduguna inaniyorlardi. Bundan dolayi yapitlarinda,
ic karartici mekanlari, gecekondu semtlerini ve
yeralti diinyasini bir belgesel diliyle islediler.

Turk edebiyatina Dogalcilik, deneye dayal bilimlerin
atesli savunucusu Besir Fuad'in etkisiyle girdi. Besir
Fuad, roman ya da Oyku yazari degildi; ama bazi
yapitlarinda Dogalcihigin temel ilke ve ydntemlerini
savunarak dénemin romanci ve dykuiculerini etkiledi.
Turk edebiyatinin ilk Dogalci romani, 1891'de
Ahmed Midhat Efendi'nin yazdigi Musahedat‘tir
("Gozlemler"). Bu akimin Turk edebiyatindaki ilk
onemli temsilcisi ise Huseyin Rahmi Girpinardir.
Gurpinar Dogalcilik'a, “Mirebbiye” (1899) adh
romaninda kahramanlardan birinin agzindan bu
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akimin ne oldugunu anlatacak kadar 6nem vermistir.
“Ben Deli miyim?” (1925) adli romani mustehcen
bulunarak dava agilinca yazar, "gergek oykiculik,
tim bilimleri, fenleri kapsayan, her koétuligu, her
hastalidi, her gizli fesadi, yarayr aydinliga cikaran
yuce bir glctur" diyerek durusmada kendisini ve
Dogalcilik anlayigini savunmustur. Dogalcilik, kisa
omurld  bir akim olmakla birlikte Gergekgiligin
zenginlesmesini, yeni konularin bulunmasini, bigime
oncelik tanimayan ve yasama vyakin olan bir
anlatimin gelismesini sagladi.

Klasisizm

Edebiyatta, eski Yunan ve Roma sanatini temel alan
tarihselci yaklasim ve estetik tutumdur. Yeniden
dogus diye adlandirlan Rdnesans ddneminde
gelismistir. Bu akimin izleri bir dnceki dénemde
Rebelais ve Montaigne’de, hatta Aristoteles’tedir.

Klasisizmin temel 06geleri kendi iginde soyluluk,
akilcilik, uyum, acikhk, sinirhlik, evrensellik,
idealizm, denge, Oolcullluk, guzellik, gorkemliliktir.
Yani bir eserin klasik sayilabilmesi icin bu 6zellikleri
barindirmasi gerekmektedir. Kisaca klasik bir eser,
bir Gslubun en yetkin ve en uyumlu ifadesini buldugu
eserdir. Klasisizm, temellerini Ronesans
aristokrasisinden alir.  Klasisizm bir bakima
aristokrasinin akimidir.

Romantizm

Klasik Edebiyat akimina tepki olarak 18. yizyilhn
sonlarinda dogan ve Victor Hugo'yla birlikte buytk
Un kazanan Romantizm, insanin yaratma 6zgurlugu
onundeki her seye karsi durur. "En iyi kural,
kuralsizliktir" diyen romantikler, insanin duygularini,
dis glcunu hayata gecirmesini ve insani
dizeltmenin toplumu diseltmekle olabilecegini
savunurlar. Romantizm, dogdugu c¢agin akilcihdi ve
maddeciligine tepki olarak bireye, 06znellige, akil
disihda, dus gicune, kigisellige, kendiligindencilige
ve askinliga, yani sinirlari zorlayip gegmeye 6nem
verir. Tarihsel olarak bu donemde gelisen orta soylu
sinifin, yani burjuvazinin duygu, disiince ve yasam
tarzini 6n plana gikarir.

Realizm (Gergekgilik)

Bir estetik ve edebi kavram olarak 19. yuzyil
ortalarinda Fransa’da ortaya c¢ikmistir. Nasil ki
romantizm klasisizme bir baskaldiri niteliginde ise
gercekgilik yani realizm, hem klasisizme hem de
romantizme bir bagkaldiridir. Amag, sanati klasik ve
romantik akimlarin yapayligindan kurtarmak, cagdas
eserler Uretmek ve konularini 6ncelikle yuksek
siniflar ve temalarla ilgili degil, toplumsal siniflar ve
temalar arasindan segmekti. Realizmin amaci,
gunlik yasamin &nyargisiz, bilimsel bir tutumla
incelenmesi ve edebi eserlerin bir bilim adaminin
klinik bulgularina benzer nesnel bir bakis acisiyla
ortaya konmasidir. Ornegin, realizmin iki glgcli
temsilcisi Gustave Flaubertin Madame Bovary adli
romani ile Emile Zola’nin Nana adh romaninda
cinsellik ve siddet edebi bir mikroskop altinda
incelenerek olanca giplakligiyla ortaya konulmustur.

Realizm felsefesinin altinda gugli  bir felsefi
belirlenimcilik yatar. Fransiz edebiyatinda Flaubert
ile Zola’nin yanisira Honore de Balzac, Stendhal,
Rusya'da Lev Tolstoy, ivan Sergeyevi¢ Turgenyev,
Fyodor Dostoyevski, ingiltere’de Charles Dickens ve
Anthony Trollope, Amerika’da Theodore Dreiser,
irlanda'da James Joyce realizmin  dnemli
temsilcileridir. Realizm, 20. vyuzyll romaninin
gelisimini de 6nemli élglide etkilemistir.

Siirrealizm (Gergekustiiciillik)

Avrupa’da Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari arasinda
gelismigtir. Temelini, akilciigr yadsiyan ve Kkarsi-
sanat i¢in ¢alisan ilk dadaistlerin eserlerinden alir.
1924’'te "Manifeste du Surrealisme"i (Gergekistilik
Bildirgesi) hazirlayan sair Andre Breton’a gore
gergekisticuluk, biling ile biling digini birlestiren bir
yoldur ve bu bitiinlesme iginde hayali diinya ile
gercek yasam "mutlak gergek" ya da "gergekUsti"
anlamda i¢ ice geciyordu.

igmund Freud'un kuramlarindan etkilenen Breton
icin, bilingdisilik dis giclinin temel kaynagi, deha
ise bu bilingdigi dinyasina girebilme yetenegi idi.
Breton’un yanisira Louis Aragon, Benjamen Peret,
otomatik yazi yéntemleri Gzerinde deneyler yaptilar.
Kendi sdylemleriyle, "gercekusti dinyanin dussel
imgelerini gelistirmeye" bagladilar. Bu sairlerin
dizelerindeki sozclkler, mantiksal bir sira izlemek
yerine bilin¢disi psikolojik sureglerle bir araya geldigi
icin insani irkiltiyordu. Gergekustuculik, yontemli bir
arastirma ile deneyi 6n planda tutuyor, insanin kendi
kendisini irdeleyip ¢6zimlemesinde sanatin yol
gosterici bir arag oldugunu vurguluyordu. 1925’ten
sonra gergekustlciler dagiimaya, baska akimlara
yonelmeye basladi. Ama resimden, sinemaya,
tiyatroya kadar bir cok sanat dalini derinden etkiledi.

Letrizm (Harfgilik)

ikinci Diinya Savagl sonunda ortaya g¢ikmstir.
Romanyali sair Isidore Isou tarafindan baglatiimistir.
Siirlere yonelik bir edebi akimdir. Ozelligi, siirde
kelimelerin degil harflerin temel alinmasidir. Amaci,
harflerin temel alinmasi yoluyla farkl taraz bir siir
yazilmasidir. Edebiyatta klasik akimlara karsi ¢ikan
bir karsgi-akimdir.

Akimin  kurucusu Isidore Isou harfciligi "harf
olmayan veya harf olmayacak higbir sey tinsel
olarak da var olamaz" bigciminde 6zetlemistir.

Letrizm bir edebi akim olarak dogmus olmasina
karsin sinema basta olmak Gizere donemin muzik ve
dans akimlari Gzerinde de etkisini géstermistir.

Modernizm

Modernist hareketin 19. asrin ortasinda Fransa'da
ortaya ¢iktigi kabul edilir. Temelde dayandigi fikir,
geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluglar
ve gunlik yagsamin artik zamanini doldurdugu ve bu
yuzden bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kultur
icat edilmesi gerektigidir. Modernizm, ticaretten
felsefeye her seyin sorgulanmasinin gerekliligini
savunur. Boylelikle kilturiin 6geleri yeni ve daha iyi
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olanla degistirilebilir. Modernizme goére 20. asrin
ortaya ¢ikardidi yeni degisiklikler ve yenilikler
kaliciydi, ayni zamanda yeni olduklari igin 'iyi' ve
'glizeldi' ve toplum diinya gortsuni bu éngodrilere
g6re gbzden gegcirip uyarlamaliydi.

Modernizm taninmis gelenekleri kiran bir sitil
anlatmak icin kullanilmistir.  Yeni bir ¢agda,
duyarhihdina daha yerinde formlan yaratmayi
amagclamistir.

Parnasizm

Adini  Le Parnasse Contemporain (Cagdas
Parnascilik) adli eserden alir. Klasisizm, romantizm
ve realizmin butundne tepkili bir akimdir. 1830’lu
yillarda ortaya ¢ikmistir. Temel kurami "sanat sanat
icindir" diye O6zetlenebilir. Aslinda realizmin kati
toplumculugu ve gercgekgiligine bir karsi ¢ikistir.

Daha c¢ok siirde kendini gosterir. Sanatsal bicim ve
sanatsal icerik kaygisi 6n plandadir. Bu akimin
etkisindeki edebi eserlerde o&lguli ve nesnel bir
anlatim, teknik kusursuzluk ve kesin betimlemeler
kullanilir.

Parnas, siir igin "bicimciligi amagclayan" siir de
denebilir. Parnasizm, bir ydnuyle kendisinden
sonraki dogalciliga kaynak olmustur. Zengin bir dil,
zengin bir bigim, zengin ve yodun bir duygusallik
islenir..

Sembolizm (Simgecilik)

19. yuzyilin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢cikmis ve
20. yuzyil edebiyatini énemli 6lcude etkilemistir.
Bireyin duygusal yasantisini dolaysiz bir anlatim
yerine simgelerle yukla ve 6rtik bir dille anlatmayi
amaglar. Simgecilik, geleneksel Fransiz siirini hem
teknik hem de tema acgisindan belirleyen kati
kurallara bir tepki olarak basladi.

Simgeciler, siiri agiklayici islevinden ve kaliplasmis
bir hitabetten kurtarmayi, siirle insanin
yasantisindaki anlik ve gecici duygulari betimlemeyi
amagladi. Simgeciler, dile getirilmesi gu¢ sezgi ve
izlenimleri canlandirmaya, sairin ruhsal durumunu
ve gergekligin belirsiz ve karmasik birligini dolayh
bicimde yansitacak 6zgur ve kisisel egretileme ve
imgeler aracilidiyla var olusun gizemini aktarmaya
calistilar.

idealizm

Diinyay! ve var olusu biling ve dusinceye 6ncelik
vererek agiklama Ogretisinin temel oldugu felsefi
akimin edebiyattaki uzantisidir. idealist felsefenin
tim Ozellikleri edebi eserlerde de gordlur. 20.
yuzyihn baglarinda ortaya ¢ikmistir. Bireyci diinya
gérust ve simgecilik akimina bir tepki olarak
dogmustur. Cagcil yasamin arttk makinelesen
toplumlari ve alabildigine serpilip gelisen kentleriyle
bireyi topluluk icinde yasamaya zorladidini
vurgulayan idealizm, bir arada yasamanin yarattigi
ortak kani  ve duygulart dile getirmeyi
amaglamaktadir.

Topluluk bilincini ve bu bilince gére bireyin var
olusunu, yasami belli belirsiz yonlendiren kimi tinsel
gercekleri betimlemeyi 6n planda tutar.

Fiitiirizm (Gelecekgilik)

20. yizyllin baslarinda lItalya’da ortaya cikmistir.
Edebiyatta devrim ve dinamizmi vurgulayan akim
olarak degerlendirilir. Italyan sair, romanci, oyun
yazari ve yayin y6netmeni Filippo Tommaso
Marinetti’'nin 1909'de Paris’te Le Figaro gazetesinde
yayinladigi bildiri gelecekgiligin manifestosu oldu.
Bildiride, "Bizler muzeleri, kutliphaneleri yerle bir
edip ahlakgihk, feminizm ve bdtin yararci
korkakliklarla savasacagiz" deniyordu. Bu gegcmisin
butinuyle reddi demekti. Ayni bildiride, "Biz
dinyadaki gergekten saglikli tek seyi, yani savasa
ve Olime gotiren glzel dislinceleri ylceltiyoruz"
sbzleri, siyasal alanda o dbénemde gelisen
fasizmden yana bir tavrin da agik gdstergesiydi.

Gelecekgiligin kurucusu Marinetti, Avrupa’da bircok
yazari etkiledi. Rusya’da Velemir Hlebinikov ve
Mayakovski gelecekgilige yoneldi. Rus gelecekgiler
kendi bildirgelerini yayinladi. Puskin, Tolstoy,
Dostoyevski  reddedildi. Siirde sokak dilinin
kullaniimasi istendi. 1917 Ekim devriminden sonra
da gelecek¢ci akim guglendi. Mayakovski'nin
élimine kadar etkisini sirdirdi. Italya’daki
gelecekgiler ilk siir antolojisini 1912°de yayinladi.
Gelecekgcilik fasizm ile Ozdeslesti ve 1920’lerin
ortalarina dogru etkisini yitirdi. Eserlerinde mantikl
cumleler kurmayi reddeden gelecekgilerin parolasi,
"sozcuklere 6zgurlik"td. Ezra Pound, D. H.
Lawrence ve Giovanni Papini bu akimdan etkilenen
yazarlardir.

Dadaizm

Jean Arp, Richard Hulsenbeck, Tristan Tzara,
Marcel Janco ve Emmy Hennings'in aralarinda
bulundugu bir grup geng sanatg¢l ve savas karsiti
1916 yilinda Zirih'te Hugo Ball'in agtigi cafe’de
toplandi. Fransizca’da oyuncak tahta at anlamina
gelen "Dada" akimin ismi olarak segildi. Bildirisi de
burada aciklandi. Bu akim, dunyanin, insanlarin
yikihgindan umutsuzluga dusmus, hicbir seyin
saglam ve surekli olduguna inanmayan bir felsefi
yapidan etkilenir. Birinci Dinya Savasi'nin ardindan
gelen boguntu ve dengesizligin akimidir. Dadaist
yazarlar, kamuoyunu saskinliga dislirmek ve
sarsmak istiyorlardi. Yapitlarinda alisilmis
estetikcilige karsi c¢ikiyor, burjuva degerlerinin
tiksingligini vurguluyorlardi.

Toplumda yerlesmis anlam ve dizen kavramlarina
karsi ¢ikarak dil ve bigimde yeni deneylere girigtiler.
Dadacilik 1922 sonrasinda etkinligini yitirmeye
basladi ve savunuculari gergekisticulige yéneldi.

Egzistansiyalizm (Var Olusguluk)

Yirminci ylzyillin ilk yarisinin sonlarina dogru
Fransa’da ortaya cikti. Oncelikle bir felsefi akimdir.
En o6nemli temsilcileri Martin Heidegger, Karl
Jaspers, Jean-Paul Sartre, Gabriel Marcel ve
Maurice Merleau-Ponty olmustur. Felsefi bakimdan
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temelleri ise bunlardan 6nce Nietzsche, Kierkegaard
ve Husserl gibi dustnirler tarafindan atilmisgtir. Var
olusculuk 4 temel fikri savunur:

1. Var olug, her zaman tek ve bireyseldir. Bu goris
biling, tin, us ve dislinceye oncelik veren idealizm
bigimlerinin karsitidir.

2. Var olus, 6ncelikle var olus sorununu iginde tasir
ve dolayisiyla “varlik”in anlaminin arastiriimasini da
icerir.

3. Var olus insanin iginden bir tanesini segebilecegi
bir olanaklar butinadur. Bu géris her tarlu
gerekirciligin kargitidir.

4. Insanin 6nindeki olanaklar bitiini  6teki
insanlarla ve nesnelerle iligskilerinden olustugundan
var olug her zaman bir "diinyada var olma"dir. Bir
baska deyisle insan her zaman segimini sinirlayan
ve kosullandiran somut tarihsel bir durum igindedir.

Var olusgulugun etkileri ¢agdas kdltarin gesitli
alanlarinda goéruldu. Kierkegaard’i izleyen Franz
Kafka; “Das Schools”, “Sato”, “Der Prozess” ve
“‘Dava” adli eserlerinde insanin varolusunu bir turlu
ulagsamadig istikrarli, glvenli ve parlak bir gerceklik
arayisi olarak betimledi. Cagdas var olusgulugun
6zglin temalari, Sartre’in oyunlari ve romanlarinda,
Simone de Beauvoirin yapitlarinda, Albert
Camus’nin roman ve oyunlarinda, O6zellikle de
L'Homme Revolte (Bagkaldiran Insan) adl
denemesinde iglendi.

Kisiselcilik

Kisiselcilik, soyut dusunculikle  6zdekgiligin
kargisina tinsel gergekligi, so6zi gecen iki bakis
acisinin da pargalara bdldugu birligi  yeniden
yaratacak slrekli c¢abayl koyar. Kisiselcilik,
Descartes'in "Dusliniyorum 6yleyse varim" (Cogito
ergo sum) gelenegi icinde yer alir. Kisiselciligin ana
yapisi soyle 6zetlenebilir: Kisilik, biling, kendi

yargisini 6zgurce belirleme, amaclara yonelme,
zamanin akisina karsi 6z kimligini surdirme ve
degerlere baglanma gibi temel 6zellikleri nedeniyle,
butin gercekligin dokusunu olusturur.

Felsefi yonden Gottfried Wilhelm Leibniz bu akimin
kurucusu, George Berkeley de baslica
kaynaklarindan biri olarak kabul edilir. Edebiyatta en
Onemli savunucusu Emmanuel Mounier'dir.

Postmodernizm

Modernizme bir tepki olarak ortaya ¢ikip 1950'lerden
itibaren yayginlasmaya baglayan postmodernizm,
1980Q'lerin baslarinda énemli bir kavram olmustur.
Aydinlanma c¢agdi bilime, akla duydugu sonsuz
gliven dolayisiyla bilim araciligiyla insanlarin her
sorununu ¢6zmeyi adeta onlara yerylzinde bir
cennet kurmayl vad etmis ama birgok gelismeye
ragmen aclik, savas, yoksulluk, baskilar gibi
sorunlar agllamamis yani bilim her derde deva bir
olgu haline gelememigtir. Bu da akla, bilime
uygarliga bir guvensizlik olusturmustur.
Postmodernist sdylem kisaca soyle agciklanabilir:
Genel gecerlik iddiasi tasiyan Onermelerin
reddedilmesi, dil oyunlarinda, bilgi kaynaklarinda,
bilim adami topluluklarinda c¢ogulculugun ve
parcalanmanin  kabul edilmesi; farkhhidin ve
cesitliligin - vurgulanip, benimsenmesi; gerceklik;
hakikat, dogruluk anlayislarinin tartisiimasina yol
acan dilsel dénligimin yasama geciriimesi, mutlak
degerler anlayigi yerine yoruma acgik seceneklerle
kargi karsiya gelmekten cekinmemek; korkmamak;
glvensizlik duymamak gercedi olabildigince
(sonsuz) yorumlamak, belli bir zaman ve mekanin
sOzcuklerini  kullanmak yerine gergekligi kendi
batunlugl o6zerkligi icinde anlamaya calismak,
insani ruh- beden olarak ikiye bdlen anlayiglarla
hesaplasmak, tek ve mutlak dogrunun egemenligine
karsl gikmak...
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Su Kasidesi

Kaside-i Der-Na’t-1 Hazret-i Nebevi

1.Sagma ey g0z eskden gonlimdeki odlara su
Kim bu denli dutusan odlara kilmaz ¢éare su

2. Ab-glindur giinbed-i devvar rengi bilmezem
Ya muhit olmus géziimden gunbed-i devvare su

3.Zevk-i tigindan aceb yok olsa génlim ¢ak ¢ak
Kim murdr ilen birakir rahneler divare su

4.Vehm ilen soyler dil-i mecrdh peykanin s6zin
Intiyat ilen icer her kimde olsa yare su

5.Suya versin bag-ban giilzari zahmet gekmesin
Bir gul agilmaz yuzun tek verse bin-gulzare su

6. Oksadabilmez gubarini muharrir hattina
Hame tek bakmaktan inse gozlerine kére su

7.Anizin yadiyle nem-nak olsa miijganim n'ola
Zayi olmaz gul temennasiyle vermek hare su

8.Gam guni etme dil-i bimardan tigin dirig
Hayrdir vermek karani gicede biméare su

9.iste peykanin géniil hecrinde sevkim sakin et
Susuzum bu sahrada benim'giin are su

10. Ben lebim mustakiyim zihhad kevser talibi
Nitekim meste mey igmek hos gelir hus-yare su

11. Ravza-1 kyuna her dem durmayip eyler guzar
Asik olmus galiba ol serv-i hos reftare su

12. Su yolun ol kiydan toprag olup tutsam gerek
Cun rakibimdir dahi ol kilya koyman vare su

13. Dest-bisu arzdsiyle ger 6lsem dostlar
Kize eylen topragim sunun anunla yare su

14. Serv ser-keglik kilar kumru niyazindan meger
Déamenin duta ayagina duse yalvare su

15. Igmek ister biilbiiliin kanin meger bir reng ile
Gl budaginin mizacina gire kurtare su

16. Trynet-i pakini risen kilmis ehl-i aleme
iktida kilmis tarfk-i Ahmed-i Muhtar'e su

17. Seyyid-i nev'i beser derya-yi dirr-i 1stifa
Kim sepubdir mu'cizati ates-i esrare su

18. Kilmag igin taze gul-zar-i niblvvet revnakin
Mu'cizinden eylemis izhar seng-i hare su

19. Mu'ciz-i bir bahr-i bi-payan imis dlemde kim
Yetmis andan bin bin ates-hane-i kiiffare su

20. Hayret ilen parmagin digler kim etse istima
Parmaginda verdigi siddet giinii Ensar'e su

21. Eylemis her katreden bin bahr-i rahmet mevc-hiz
El sunup urgag vuza i¢in gll-i ruhsére su

22. Eylemis her katrede bin bahr-i rahmet mevc-hiz
El sunup urgag vuza i¢in gll-i ruhsére su

23. Hak-i payine yetem der émrlerdir muttasil
Basini tastan tasa vurup gezer avare su

24. Zerre zerre hak-i der-gahina ister salar nir
Dénmez ol der-gadhdan ger olsa pare pare su

25. Zikr-i na'tin virdini derman bilir ehl-i hata
Eyle kim def-i humar igin icer mey-hare su

26. Ya Habib&'llah ya Hayr'el-beser mistakinam
Eyle kim leb-tesneler yanib diler hemvare su

27. Sensin ol bahr-i keramet kim Seb-i Mi'rac'da
Seb-nem-i feyzin yetirmis sabit U seyyare su

28. Cesm-i har-gidden her dem zulal-i feyz iner
Hacet olsa merkadin tecdid eden mi'mare su

29. Bim-i d0zah nar-i gam salmis dil-isGzanima
Var Umidim ebr-i ihsanin sepe ol nare su

30. Yimn-i na'tinden guher olmus FuzdlT s6zleri
Ebr-i nisandan dénen tek IU'lU-i seh-vare su

31. Hab-1 gafletten olan bidar olanda Raz-1 Hagr
Esk-i hasretten dokende dide-i bidare su

32. Umdugum oldur ki Rdz-i Hasr mahrim olmayam
Cesm-i vaslin vere ben tegne-i didare su
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a. Nasil ki bati edebiyat teorileri, Sokrat'tan alinip
Eflatun’dan bize ulasan “idea-mimesis” anlayisina
bagliysa; klasik Turk edebiyatinin yansitma
kuramina benzetebilecegimiz anlayisi da “vahdet-i
vicud” prensibine bagli bir varlik nazariyesini, hayat
gérusunu ele alir.

b. Klasik Tirk edebiyatinin vahdet-i vicuda
baglanan tasavvufi anlayisina gbére mazmun
gelenedi, Su Kasidesi'nde gul, bulbul, su, ask,
sevgili vs. gibi terimlerle ifadesini bulur.

c. Fuzuli, ana vatandan ayriimig, edilgen (pasif)
olarak bu dunyaya gdnderilmis bir varlktir. Kader
cizgisinde, kendisi hicbir zaman 6zne (fail)
olamamakta; ancak sebepler dairesine sarilarak
cuzi iradesine bagli, fani tercihlerde bulunmaktadir.

¢. Fuzuli, yaraticinin agkina hasrette oldugu igin
“‘dert, aglamak, 6zlem duymak” gibi temalarla ve
onun peygamberine duydugu sevgiyi ifade etmekle
bilinmeyeni anlamak ve mutlu olmak istemektedir.

d. Bilinmeyen, varlik problematigidir. “Open Secret”
veya “Sirr-1 Ekber” denilen varlik probleminde var
olan her sey “Mutlak Hakikat’in mazmunu, sembolu

TEORI

durumundadir. Bitiin mecazi ifadeler, bu semboller
etrafinda tesekkdl eder.

e. Fuzuli, Mutlak  Hakikat  fikrini  “idea”
diyebilecegimiz kainati, mimesis problemiyle paralel
disindrsek, bize gore elestiriye imkan tanir.

f. Fuzuli, vahdet-i viicudu, mazmun olarak doguda
(Islam tasavvufunda) ifadesini bulan “Sirr-1 Ekber”i;
idea, mimesis gibi kavramlarda bati kultdranin
icinde ifadesini bulan “Open Secret’i, divan
sairlerinin digerlerinde de gorildigi gibi kadin-erkek
sevgisine yani beseri aska indirgeyerek anlatir. Zira
bu ilim, irfan ve kiltur dairesindeki sembolik ifadeleri
hakikatini her insan oldugu gibi anlayamaz; ama
beseri agka benzetilirse biraz anlagilir. Bu alegori ve
metafor anlayisiyla Fuzuli, hakikat yurdundan
ayrildigi icin dertli ve aglamakh oldugundan, beseri
asktaki sevgiliden uzak olma motifiyle bu goérisini
dillendirir.

Fuzuli, ilk insandan son insana kadar surecek olan
kendi anladigi sevda hikayesini, kitabin tam
ortasinda  baslatmig; anlayamamanin  verdigi
Istirapla perigsan olan yuksek idrak seviyesindeki bir
mulnevverin hakikate olan hasretini, beseri askla
temsilen yaklastirarak anlatmigtir.

Giiniimiiz Turkgesiyle

1. Ey g6z, goénlimdeki ateslere, gdzyasindan su
sagcma; bdylesine tutusan ateslere su ¢are olmaz.

Bu beyitte Fuzuli, gonlindeki ask ve istirabi
ateslere, gézyasini ise suya benzetmistir. Su ile ates
birbirine zittir. Su atesi sonduriir; fakat gonil atesi
maddi degil, manevidir. Bundan dolayi gbzyaslari
insanin igindeki atesi séndirmez. Bu beyit bize
Fuzuli'nin muzdarip, duygulu bir insan oldugunu

gOsteriyor. Bu beyitte tekrarlanan (s, g, d, k)
konsonantlari (Unsuzleri) ile (o, 6, u) vokalleri
(Unldleri) bir ahenk viicuda getirmektedir.

2. Dbnen gunbedin rengi mi mavidir, yoksa

g6ziimden akan su mu onu gepgevre gevirmistir,
bilmiyorum.

Bu beyitte gecen "ab-gin" kelimesi hem suya
benzer, hem mavi renk méanasina gelir. Fuzull
gOzyaslarinin gok kubbeyi c¢epegevre kusattigini
sdylemekle mibalaga sanati yapiyor. Gokyizindn
renginin mavi mi, yoksa gozyaslarindan dolayr mi
bdyle goérindiugini bilmedigini sdylemekle "tecahil-
i arifane"de bulunuyor. Goékyuzi icin "glnbed-i
devvar" (déner kubbe) tamlamasini kullanmakla da
sair, gokylzi ile g6z arasinda bir minasebet
kuruyor. Bu beyitte tekrarlanan (n ve Q)
konsonlariyla ince ve kalin yuvarlak vokaller hususi,
bir ahenk viicuda getiriyor.

3. Kihcinin zevkinden gonlim parga parga olsa,
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sasllmaz, zira su zamanla duvarda yariklar birakir.

Fuzuli'nin bu beyitte "zevk-i tig-kilicinin zevki"
tamlamasini kullanmasi psikolojik bakimdan dikkati
cekicidir. Fuzull sevgilisinin verdigi acidan sikayet
etmez, tam tersine zevk duyar. Burada s6z konusu
olan kilic sevgilinin keskin bakisidir. Sair, “senin
kilica benzeyen bakiglarinin yerdigi aci bana zevk
verir” fikrini "zevk-i tig" tamlamasi ile 6zetlemistir.

Divan sairleri bu nevi kisa, 6zet veya yogun
s6zlerden hoslanirlar. Onlan okuyucunun
¢6ziimlemesi lazimdir. Sair, kilicin, génlund ¢ak cak
(parca parga) etmesi ile sularin duvarda yariklar
hasil etmesi arasinda bir baglanti kuruyor. Divan
sairleri gok defa kilig deyince suyu hatirlarlar. Bunun
sebebi kilicin imal edilirken su ile geliklestiriimesidir.
Bir klise olarak kullanilan "ab-1 tig" (kili¢ suyu, kilicin
parlaklik ve keskinligi) tamlamasi da onlarda su
hayalini uyandirir.

4. Yaral gonul senin (peykén)indan korka korka
bahseder. Yarali olan, suyu ihtiyatla icer.

Bu beyitte gecen "peykan" s6zi okun ucundaki
demir manasina gelir. Bu da sevgilinin kirpiklerine
tekablil eder. Sevgilinin oka benzeyen kirpikleri asigi
yaralar, yaralilar da suyu ihtiyatla igerler.

5. Bahgivan bosuna zahmet ¢cekmesin, gl
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bahgesini sulasin, bin gul bah¢esine su verse, senin
yuzun gibi bir giil agilmasina imkan yoktur.

Bu beyitte sevilen varligin yuzu ile gul arasindaki
benzeyis dolayisiyla ikisi arasinda bir mukayese
yapilmistir.  Fuzuli, su redifi vasitasiyla hayali
genisletiyor. Araya bahgivani da katiyor. Sevgili,
gluzellik ve bagka vasiflari bakimindan gilden
Ustlindur. Sair, su vermek ile de oynuyor. Birinci
misrada "suya vermek" s6zli mecazi olarak yok
etmek manasina kullaniimigtir.

6. Yazi yazanin (hattatin) kalem gibi gozlerine kara
su inse de, senin ylzunin hattina benzer bir hat
yazamaz.

Bu beyitte "gubar, muharrir, hat, hdme ve kara"
kelimeleri arasinda tenasub sanati vardir. Bu
kelimeler birbirleriyle ilgilidir. Hat, yazi sanatidir.
Gubar, hat sanatinda bir yazi ¢esididir. Sair, kalem,
kara ve muharrir kelimelerini hat sanati ile
munasebeti bakimindan zikrediyor. Divan sairleri
sevgilinin yuziindeki ince tlyleri hatta (yaziya)
benzetirler. Sevgilinin ylzinin hatlar, hattatin
yazdidi yazilardan c¢ok daha guzeldir. Hattat,
gb6zlerine kalem gibi kara su ininceye dek, yani kor
oluncaya kadar yazi yazsa, senin yizinin hattina
benzer bir yazi yazamaz. Sair "oksamak" kelimesini
hem benzetmek, hem vyiz dolayisiyle sevmek
manasinda kullanmigtir. Kalem (hame) gibi géziine
kara su inmek so6zl, mecazi olarak kor olmak
manasina gelir.

7. Yanagini hatirlarken kirpiklerim islansa bunda
sasilacak ne var? Gil yetistirmek isterken, dikene
verilen su bosa gitmez.

Fuzuli bu beytinde gbzyasini tath bir alayla
yumusatiyor. Beyit, birbiriyle ilgili su benzetmelere
dayaniyor: Yanak-gll, kirpikler-diken, godzyasi-su.
Bu beyitte eskilerin "leff U nesir" (sarma ve agma)

dedikleri bir sanat vardir. Bu sanat, aralarinda
munasebet bulunan iki veya U¢ sey zikrederek
karsiliklarini  (benzerlerini)  sdylemek suretiyle
yapllir.

8. Gam gunu hasta génulden kilicini (kirpiklerini,
bakisini) esirgemek gecede hastaya su vermek
hayirli bir istir.

Fuzuli, burada da ok (kilig, su ve yaralanma
mazmunlarina dayaniyor. Karanllk gece ile
sevgilinin kara goézleri arasinda da miinasebet
vardir.

9. Gonll, ondan ayr oldugun zaman, onun peykini
(oka benzeyen kirpiklerini) isteyerek, hasretini teskin
etmege calis. Susuzum, git bu ¢6l de benim igin su
ara.

Kilica oldugu gibi peykéna (ok ucuna) da su verilir.
Sairin "git bu c¢Olde benim icin su ara" demesi
demirin kuruluk bakimindan ¢ole benzemesinden,
demirde ve c¢olde gizli olarak su bulunmasindan
dolayidir. Sairin asil 6zledigi sevgilisinin bakiglandir.

10. Ben dudagina karsi bliylik bir arzu duyuyorum.

11

Kuru sofular ise, kevser istiyorlar; bdylece sarhosa
sarap,' aylk insana da su hos gelir.

Bu beyitte dudak kirmizihgi dolayisiyla igkiye
benzetilmis ve sarhosa (asida) uygun goralmustur.
Kevser Cennet'te bir havuzun adidir. Divan sairleri
ask ile kendinden gecenlerle kuru sofular
karsilastirmaktan ve aralarindaki tezadi belirtmekten
hoslanirlar. Ayni beyitte birbirine paralel olan dudak-

sarap, Aasik-sarhos, kevser-su, zahid-ayik insan
benzetmeleriyle Fuzull bir leff G nesr sanati
yapmigtir.

11. Su, durmadan senin mahallendeki bahgeye
dogru akiyor. Galiba o, hos yurlyisli sevgiliye asik.

Fuzuli'nin kiguk bir tablo tegkil eden bu beyti de
birtakim gizli benzetmelere dayanir. "Serv-i hos-
reftar"dan maksat uzun boylu, glizel yiriyUsld,
sevgilisidir. Sevgilinin bahgesine dogru akan su
asiktir. Divan sairleri sevgilinin boyu icin "revan"
(akicr) sifatini da kullanirlar. Servi kelimesi, sairde
su ¢agrisimi uyandirmistir.

12. Toprak (set) olarak sevgilinin kdylne giden
suyun yolunu kessem gerek. Zira o benim
rakibimdir. O kdye gitmesine engel olmaliyim.

Sair burada yine servi dolayisiyle rakibini suya
benzetiyor. Toprak olmak kelimesi mecazi olarak,
O6lmek manasina gelir. Fuzuli, bu kelimeyi hem,
hakiki, hem mecazi manada kullaniyor.

13. Ey dostlar, eger onun elini 6pme arzusu ile
olirsem, topragimdan bir testi yapin ve sevgiliye
onunla su verin.

Fuzuli ince bir hayale dayanan bu beytinde (s)
aliterasyonu ile (u) asonansinin dogurdugu
ahenkten de istifade ediyor.

14. Servi, kumrunun yalvarmalarina karsi dikbashhk
ediyor. Su gitsin de onun etegine sarilip ayadina
dissun yalvarsin.

Servi ile kumru gok defa bir arada bulunduklari igin
birbirlerine asik sayilirlar.  Servi, guzel boylu
sevgiliye, kumru vyalvaran &siga benzer. Sair,
servinin uzun olusu ile dikbaglihk arasinda bir
munasebet bulunuyor. Servi agaclarinin dibinden
akan su da bir arabulucuya benzetiliyor. Sair bu
beyitte servi, kumru ve suya insana has vasiflar
vermek suretiyle "teshis" ediyor ve &adeta tabiati
masallastiriyor.

"Servi", vahdeti (Tanriyi); "su", peygamberi; "kumru"
ise kulu temsil eder. Beyitte arka planda bdyle bir
mana da vardir.

15. Gul dal bir hile ile balbulin kanini igmek istiyor.
Su, gl dalinin damarina girerek bulbuli
kurtarmalidir.

Renk kelimesi, renkten baska sekil, suret ve hile
manéalarina da gelir. Sairin burada onu kullanmasi
gul ve balbdlin kani dolayisiyledir. Gil, kendisine
kirmizi renk saglamak maksadiyle biilbilin kanina
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girmek istiyor. Divan siirinde gl ile bulbul arasinda
bir agsk miinasebeti oldugundan bahsedilir. Sair bu
beytinde de gul, bulbll ve suya insani vasiflar izafe
ediyor.

16. Su, temiz tabiatini aleme aydinlk (berrak) kilmis
ve Hazret-i Muhammed'in yoluna girmistir.

Sair bu beytinde su ile Hazret-i Muhammed'e uyan,
onun yolunda giden mimin arasinda bir minasebet
buluyor. Temizlik dolayisiyle Islamiyet suya biiyiik
6nem verir. Su maddi ve manevi temizligin
sembolidir. Suyun vasiflarindan biri  berrak
olusudur. lyi miimin de &yledir. Onun génlii de su
gibi aydinlik, herkese aciktir.

17. Seyyid-i nev'-i beser (insan ney'inin efendisi,
Hazret-i Muhammet) seckinlik incisinin denizidir.
Onun mucizeleri kétilerin atesi Uzerine su serper.

Burada su redifi dolayisiyle Peygamber bir seckin
inciler denizine benzetilmigtir. Onun din denizi
seckin inciler yetigtirir. O, kotilik ateglerini séndlren
bir sudur. Su ile ates arasinda tezat vardir. Burada
ates kétulugun, su iyiligin  semboll  olarak
kullanilmigtir,. Bu beyitte seyyid, istifa, sepmek),

(beser, ates-i esrar) kelimelerinde aliterasyon
vardir.Hz. Muhammed dogdugu zaman
atesperestlerin  atesleri sénmistir. Beyitte bu
mucizeye de telmih vardir.

18. Peygamberlik gl bahgesinin  canlihdini
tazelemek icin mermer  tasl mucizinden
(yaraticiligindan) su akitmis.

Peygamberlik gl bahgesine su verince gul

tazeleniyor. Gll Peygamberimize izafe edilen bir
cicektir. Peygamberlik miessesesi onunla taze
kalmis, Son peygamber olan Peygamberimizin
mucizelerinden biri kara tastan su akitmak. Bu
mucize peygamberliginin kabuli ve yeni bir gul
acllmasi, peygamberlik bahgesinin parlakliginin
tazelenmesidir.

19. Onun mucizi alemde 6yle nihayetsiz bir hidayet
denizidir ki, binlerce kafir tapinagina (Mecusi
tapinagina) o denizden hidayet ermistir.

Peygamber dogdugu zaman vukua gelen harikulade
hadiselerden biri de sénmeyen ateglerin sénmesi
(Mecusi ateslerinin sdénmus olmasi)dir. Bu hadiseye
telmih eden Fuzuli'ye gbére peygamberimizin
mucizesi dyle sonsuz bir deniz imis ki, binlerce kafir
atesgedesindeki atesi so6ndirmege  yetmistir.

"Yetmis" kelimesi hem "erismis" hem de "kifayet

etmis" manalarina gelir. Burada kifayet etmis
manasinda tevriyeli kullaniimigtir.Ayrica su-ates
arasinda tezat vardir.

20. Siddet gunu Ensar'a parmagindan akittigr suyu
kim isitse, hayretle parmagini isirir.

Tebuk seferinde (siddet glni) susuz kaldiklan
zaman Peygamberimizin parmaklari arasindan oluk
oluk su akmis. Bunu duyan hayretinden parmagini
isirir. Bu hadise de kullara hayret veren bir
mucizedir.
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21. Dostu, yilan zehri i¢gse, ebedi hayat suyuna
doner, dismani su igse mutlaka yilan zehri olur.

Peygamberin dostlarindan maksat, hayatinda iken,
ona uyan sahabelerle, onun yolundan giden
Muslimanlardir. Ayni imana sahip olug, onlara da
manevi bir gi¢ verir ve onlar bu manevi gug ile,
kotullkleri iyilige dondurebilirler. Buna karsilik,
dismanlari icin iyi seyler bdyle kétu bir mahiyet alir.
Sair bu fikri, yilan zehrinin ebedi hayat suyuna veya
tersine ebedi hayat suyunun zehre doénismesi
sembolll olarak ifade ediyor. Burada tezat sanati
vardir.

22. Abdest almak igin yanaginin guliine su serpince,
her damla sudan bin rahmet denizi dalgalanmistir.

Sair borada "gul-i ruhsar" tamlamasi ile
Peygamber'in yanadini gule benzetmistir. Abdest
alinirken yuz yikanir. Peygamber'in yizine deden
su, onun manevi gicu ile gogalyor, bir damladan
bin rahmet denizi doguyor. Damla ile deniz arasinda
tezat vardir. Bu tezat ve benzetme tasavvufta birlik
(vahdet) ile ¢okluk (kesret) u belirtmek igin kullanilir.
Cok, birden dogar. Baslangicta ilk Misliman olan
Hazret-i Muhammed tek idi. Daha sonra,
Muslimanlarin  sayisi  yuzlerce milyonu asti.
Tanri'nin insanlara acimasi manasina gelen rahmet,
Turkge'de mecazi olarak yagmur manasina da gelir.
Yagdmur milyonlarca damladan olusur.

23. Su senin ayaginin topradina erigeyim diye
durmadan, dmurler boyu basini tastan tasa vurarak
avare gezer durur.

Her yil, yliz binlerce Musliuman, dinyanin dort bir
yanindan Hacc'a giderler. Peygamber'in mezarini
ziyaret ederler. Sair, sulara da boyle kutsal bir
duygu yukliyor. Sularin basini tagtan tasa vurmasi,
hem hakiki, hem mecazi manada kullaniimistir.
Hayat ile su arasinda minasebet oldugu icin sair
omur kelimesini kullanmistir.  Muttasil  kelimesi
Arapga "vasl" (ulasan, kavusan) koékinden gelir. Bu
beyitte teshis sanati vardir.

24. Su ister ki, senin dergdhinin topragina zerre
zerre nur salsin. Parga parga olsa bile su o
dergahtan donmez.

Toprak, su ve 1sik zerre zerre, parca parga olurlar.
Su 15191 yansitir. Sair, su ve 1s13in bu 6zelliklerine
manevi bir mana da veriyor. Burada su ve isigin
zerre zerre veya pare pare olmasi sevginin glicini
ifade eder.

25. Senin na'tini zaman zaman tekrarlamayi hata
ehli derman bilir. Tipki sarhosun ayillmasi igin
yuzine su serpmesi gibi.

Hata kelimesi yanlis ve glinah manasina gelir. "Ehl-i
hata"dan maksat, yanlig yola  sapanlar,
glnahkarlardir. Onlar giinahlarindan kurtulmak igin,
sarhosun ayllmak maksadiyle yiliziine su serpmesi
gibi senin na'tini tekrarlarlar. Na't, bir seyi
medhederek anlama méanasina gelir. Hazret-i Mu-
hammed'i 6vmek i¢in yazilan siirlere de na't denilir.
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Belli zamanlarda okunan Kur'an clzlerine ve
dualara "vird" denilir.

26. Ey Tanri'nin sevgilisi, ey insanlarin en iyisi, sana
dudaklari yananlarin su dilemeleri gibi mugtakim.

27. Sen o keramet denizisin ki, Mirag gecesi feyzinin
sebnemi duran ve gezen yildizlara su gétirmugtar.

Burada Hazret-i Muhammed'in Mirac'ina telmih
vardir. Sebnem kelimesinin seb'i (gece) ile Seb-i
Mirac'in "seb"i ayni manaya gelir. Sairin iki kelime
atasinda minasebet kurmasinin sebebi budur.
Feyiz: suyun tasmasi, bereket demektir. Sebnem ile
bahar arasinda tezat vardir. Peygamber'in manevi
glict o kadar kuvvetlidir ki, yeryliziinden gétirdigu
sebnemi bitiin yildizlara yetecek su saglar. Burada
sudan maksat, Hazret-i Muhammed'in Mira¢ gecesi
butin kainata varligi ile vermis oldugu feyizdir.

28. Mezarini yenileyen mimara su gerekirse,
glinesin cesmesinden her dem feyzin saf suyu iner.

Burada glines, diinyaya feyz ve bereket verdigi igin
cesmeye, glnesten akan sk zilale (saf su)
benzetilmistir.

29. Cehennem korkusu yanik gonlime gam atesi
salmig, senin ihsan bulutunun o atese su
serpecegini umuyorum.

Mané bakimindan buatin kelimeleri birbiriyle ilgili
olan bu beyitte tenasub veya miraat-i nazir sanati
vardir.

30. Na'tinin ugduru ile Fuzuli'nin sdézleri nisan
yagmurundan vicuda gelen buylk inci tanelerine
benzemistir.

Bir efsaneye, gore istiridyeler nisan ayinda denizin
yuzine ¢ikar, yagmur yagarken kabugunu agar, bir
iki damla alir, yeniden denizin dibine inerlermis.
Bunlar zamanla inci haline gelirmig. Fuzuli yukariki
beytinde bu efsaneye telmihte bulunuyor, kendi
s6zlerini inciye benzetiyor.

31. 32. Mahger guni gaflet uykusundan
uyandigimda ve hasret gozyaslarindan uykusuz
g6zlerim su doktuginde (agladigimda) umdugum
odur ki, mahrum olmayayim, vaslinin gesmesi senin
yuziine tesne olan bana su versin.

Divan sairleri umumiyetle fikirlerini bir beyitte sona
erdirirler. Fuzuli burada 31. beyitle 32. beyiti birbirine
bagliyor. Iki beyite de mahser giinii bahis
konusudur. O giin insanlar Tanri'ya -hayatlarinda
yaptiklar iyi ve kotl iglerin hesabini verecekleri igin
biylk bir telas ve heyecan iginde olacaklardir. O
glin Hazret-i Muhammed kendisini sevenlere sefaat
edecektir.

ESKIi VE YENI SIIRDEN YOLA GIKARAK EDEBI TERIMLERI BELIRLEMEK

Eski Siir:

. Kelime zevki

. Hayal sistemi

. Yar! tarihi ve Islamlagmig mitoloji
. Cografya

. Dini i1stilah / tasavvuf hayati

. Zevk iklimi

. Dil, sekil, ahenk, uslup

~NOoO oA~ WNRE

Yeni Siir:

~NOoO oA~ WNRE

. Kelimeden dile / mazmundan kavrama gegis
. Yeni hayal sistemi

. Yunan ve Latin mitolojisi

. Rumeli ve bati

. Yeni batili terimler

. Yeni batili zevk

. Yeni dil, ahenk, sekil, Gslup

Dogu kaynaklarina goére, klasik edebiyat teorisi istilahlari, dncelikle edebi metinler tarandiktan sonra bulunabilir.
Nazariyat kitaplari, belagat kitaplar, terceme-i hal ve tabakat kitaplari, tezkire ve zeyilleri gibi kaynaklardan hem
eski siirin hem eski kiltlriin kelime zevki, hayat sistemi, mitolojisi, cografyasi, dini ve tasavvufi istilahlari, diger
zevk zeminleri, esere ait dil, sekil, ahenk ve Uslup 6zellikleri bulunabilir.

Tanzimat'tan sonra yeni siir teorisinin terimleri yukaridaki kaynaklar taranmaktan bagka bati kaynaklari,
tercimeler, gazete ve dergi periyodikleri, dénemin nazari ve teorik eserleri, edebiyat tarihleri taranarak yeni

terimler bulunabilir.
Nesati / Gazel

Sevkiz ki dem-i bulbil-i seydada nihaniz
Hanuz ki dil-i gonce-i hamrada nihaniz

Biz cism-i nizar Gzre dokip dane-i eski
Cun riste-i can gevher-i ma'nada nihaniz

Olsak n'ola bi-n&dm U nisan sohre-i alem
Biz dil gibi bir turfe muammada nihaniz

Mahrem yine her halimize bad-i1 sabadir
Daim siken-i zUlf-i dil-arada nihaniz
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Hem gl gibi rengini-i ma'na fle zahir
Hem nes'e gibi halet-i sahbada nihaniz

Geh hame gibi sekve-tirdz-1 gam-1 agkiz
Geh néle gibi hdme-i sekvada nihaniz

Etdik o kadar ref-i taayyln ki Negatt
Ayine-i pur-tab-i micellada nihaniz

www.acikogretim.biz
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